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ВВЕДЕНИЕ 

Маяковский и кино - одна из центральных тем маяковсковедения.  

Это объяснимо: "Уже по факту рождения на заре научно-технической 

революции Владимир Маяковский принадлежал к первому поколению 
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кинолюдей, взрослевших вместе с первым в истории человечества 

динамическим медиа, к той генерации землян, чьи повседневная жизнь и 

сознание были уже немыслимы без эффектов, порожденных экранной, то 

есть виртуальной, реальностью, чьи художественные взгляды 

формировались под влиянием набирающей силу визуальной культуры", - 

так объясняет этот исследовательский интерес А. А. Пронин в книге 

"Бумажный Вертов / Целлулоидный Маяковский" [37]. Обращение к теме 

"Кинематографические приемы в поэзии В. В. Маяковского" 

обусловлено стремлением рассмотреть поэтическое творчество одного из 

самых ярких представителей русского поэтического авангарда с точки 

зрения важнейшей идеи этого направления - синтеза литературы с 

другими видами искусств, если более узко - с киноискусством.  

Актуальность темы данного исследования связана с 

представлением о современном обществе как обществе интермедиальном. 

В современном литературоведении появляется даже новый термин -

интермедиальность.  Под интермедиальностью понимается "особый 

тип структурных взаимосвязей внутри художественного произведения, 

основанный на взаимодействии языков различных видов искусства в 

системе единого художественного целого», это «наличие в 

художественном произведении таких образных структур, которые 

заключают информацию о другом виде искусства" [47].Термин ввел 

немецкий исследователь Оге А. Ханзена-Лёве в книге 

"Интермедиальность в русской культуре. От символизма к авангарду". 

Теория интермедиальных связей разных искусств рассматривается в 

контексте авангарда, захватывая в том числе и футуризм. Как полагает Л. 

П. Прохорова, называя данное явление "интерсемиотичностью", связь с 

произведениями других семиотических систем осуществляется путем 

вербализации последних [38].  
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Интермедиальность ведет "к переориентации отношений 

«вербальное - невербальное» в пользу вневербального" (Куряев И.Р.). 

Весомый вклад в лингвистические исследования невербального в текстах 

внесли Г. Е. Крейдлин, Г. В. Колшанский. Нарастает количество работ, 

исследующих невербальное и в художественной литературе - кинесику, 

мимику. Особый пласт изысканий в этой области связан с воссозданием 

вербальными средствами невербального в литературе. Невербальные 

средства с оценочной функцией (на материале современной французской 

художественной литературы, фильмов и телепередач): автореф. дис. … 

канд. филол. наук. М., 2004. 24 с. На нашей кафедре в 2019 г.  успешно 

защищена магистерская диссертация Игнатьевой Н. В. "Функции 

паралингвистической кинесики в русских и английском языках: 

сопоставительный анализ (на материале романа Ф. М. Достоевского 

"Братья Карамазовы" и романа К. Исигуро "Не отпускай меня").  

Есть исследования явлений интерсемиотичности и в творчестве  В. 

В. Маяковского. Так, Е.Фарино в поэтическом слове Маяковского видит 

его родственность "предмету кубистической живописи, который 

обозревается со всех сторон одновременно <...> Его следует теперь не 

понимать, а созерцать или рассматривать". И далее "Язык как таковой в 

семиотике Маяковского принципиально упраздняется. Языковые единицы 

превращается у него в звуко-графические объекты, либо же 

отождествляются с обозначаемым, в результате чего в высказывания 

Маяковского попадает исключительно мир". 

Осуществляются работы, связанные с изучением моделирования 

фактуры другого искусства в литературе: рассматривается мелодика 

поэтической речи, особая графическая форма стиха, рисунки, фотографии, 

вставленные в текст, книжки-картинки, комиксы, живописность 

художественного текста. 
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Изыскания последних лет убеждают, что облик современной 

литературе во многом определяют приемы кинематографичности; 

появляется даже новый тип текста - кинематографический. Исследователь 

этого явления И. А. Мартьянова пишет: "<...>кинематографичность 

является одной из доминант стилевого развития современной русской 

литературы" [23]. В центре литературной кинематографичности,  как она 

полагает, находится монтажный принцип.  Но И. А. Мартьянова  при этом 

делает важное замечание: монтажный принцип построения существовал в 

искусстве до появления кинематографа, кинематограф лишь 

актуализировал его, добавив свою специфику.  Кинематографический тип 

текста отличается также подчеркнутой визуальностью, 

фрагментированностью, особым динамизмом. Кинематографический текст 

- это запись некоего видеоряда, фрагментированных картин 

действительности.  

Но сказанное не означает, что кинематографичность может 

присутствовать только в современной литературе. Её приметы можно 

найти и в поэзии В. Маяковского. Вновь обратимся к авторитетной точке 

зрения Е. Фарино, полагающего, что мир "подлежит лишь демонстрации и 

наблюдению. Отсюда, с одной стороны, тяготение Маяковского к 

драматургическим формам, а с другой – к нарративности, свойственной 

изобразительным искусствам (живописи, кино). 

<...>кино, и Маяковский есть порождения одного и того же 

отношения к знаковости (фигурно говоря – “духа эпохи”). Их сходство – 

типологично, а не генетично. Это тем более очевидно, что ко времени, 

когда поэтика Маяковского уже окончательно сформировалась, кино еще 

не научилось повествовать" (там же.). 

Научная новизна исследования заключается в новом подходе в 

выделении информационно значимых элементов поэтических текстов 

В.В.Маяковского - кинематографических приемов. 
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Объектом исследованияявляется поэтика В.В. Маяковского. 

Предметом - литературные аналогии кинематографическим 

приемам и их функции в поэзии Маяковского.   

Материал исследования - стихи и поэмы В. В. Маяковского. Выбор 

текстов обусловлен следующими факторами: присутствием монтажной 

композиции, "зрелищностью" текста, наличием в нем слов с семантикой 

кино, свободой перемещения в художественном пространстве и времени; 

обилием кинесических средств художественной выразительности. 

Цель исследования заключается в выявлении и описание 

кинематографических приемов и анализ их функций в поэзии  В. 

Маяковского. 

В процессе исследования предстояло решить следующие задачи: 

 дать сравнительный анализ языка литературы и языка кино; 

 выявить их взаимовлияние;  

 рассмотреть понятия "литературная кинематографичность" и 

"кинематографические приемы в литературе"; 

  исследовать параллелизм некоторых приемов выразительности в 

немом кино и поэзии Маяковского; 

 выявить аналоги киномонтажных приемов в творчестве Маяковского и 

объяснить их функции; 

 рассмотреть словесно-зрелищный характер творчества В.Маяковского. 

  Методология исследования опирается на сравнительно-

типологический, социокультурный, структурно-функциональный  

методы, а также метод целостного анализа художественного 

произведения. Методологической базой послужили фундаментальные 

работы Лотмана Ю. М., Успенского Б. А., Ханзена-Лёве Оге А.,  

Фарино Е., Шкловского В. Б.; диссертационные исследования Асеевой 
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О. А., ВасияровойО. А., Мартьяновой И. А., Михайловской Е. В., 

Можаевой Т. Г., Соколовой Е. К., Соколова (Мавлина) Т. А. и др. 

Теоретическая значимость исследования. В процессе работы 

были выявлены необходимые для понимания текстов и полноценной 

коммуникации явления кинематографичности в поэзии Маяковского, 

особенности функционирования кинематографических приемов в 

исследуемых текстах.   

Практическая ценность определяется тем, что представленный в 

исследовании подход может быть использован при анализе литературных 

произведений, а сопоставление кинематографических и литературных 

приемов художественной изобразительности дает материал для 

иллюстрации сходств и различий литературы и киноискусства. 

Основная гипотеза исследования "Кинематографические приемы в 

поэзии В. В. Маяковского".  Присутствие в поэзии В. В. Маяковского 

кинематографических приемов обусловлено типологическим сходством 

поэзии В. В. Маяковского и языка зарождающегося нового искусства. 

Следствием этого становится взаимопроникновение приемов одного 

искусства в другое, взаимовлияние двух видов искусств, выразившееся в 

параллелизации приемов: многие приемы в кино имеет свою параллель в 

литературе - портрет и приемы его создания в кино - движения, жесты, 

пластика тела актера - и кинесические элементы в художественных 

текстах; крупный план - и деталь в произведении, монтаж - и 

композиционные приемы; сюжет, наличие видеоряда. 

Выскажем ряд предположений, которые обусловили 

кинематографичность поэзии Маяковского в "докинематографический 

период".  

1. Совпадение времени рождения кино - искусства будущего и 

футуризма - направления в искусстве, название которого, собственно, и 
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означало "будущее", предопределяет их взаимовлияние. Как и творцы 

ранней кинематографии, "будетляне" видели в своем искусстве культуру 

нового времени. Скорость, человек и машина в индустриальном движении 

вперед, эксперимент в жизни и искусстве - с этих позиций связь 

литературного футуризма - самым ярким представителем которого был В. 

В. Маяковский - и кинематографа очевидна.  

2. Стремление В. В. Маяковского к "новизне": "Новизна, новизна 

материала и приёма обязательна для каждого поэтического произведения" 

("Как делать стихи"), отрицание "эстетического старья" - один из 

факторов, без учета которого исследовать его поэзию невозможно. В кино 

Маяковский видел квинтэссенцию нового: "Для вас кино - зрелище. Для 

меня - почти миросозерцание. Кино - проводник движения. Кино - новатор 

литератур. Кино - разрушитель эстетики. Кино - бесстрашность. Кино - 

спортсмен. Кино - рассеиватель идей". -  Так выразил поэт свое видение 

кино в ст. "Кино и кино" (1922). Ранее в поэтической форме требование 

новой формы с присущей ему категоричностью поэт выразил так: 

Бросьте! 

Забудьте, 

плюньте 

и на рифмы, 

и на арии, 

и на розовый куст, 

и на прочие мелехлюндии 

из арсеналов искусств. 

Кому это интересно, 

что – «Ах, вот бедненький! 

Как он любил 

и каким он был несчастным...»? 

Мастера, 
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а не длинноволосые проповедники 

нужны сейчас нам. ("Приказ №2 армии искусств") 

 

3. Биографические факты доказывают не только интерес 

Маяковского к новому искусству, но и глубоко личностную с ним связь: 

известны его роли в кино, написанные им сценарии для кино ("Не для 

денег родившийся", "Закованная фильмой", "Барышня и хулиган", 

"Декабрюхов и Октябрюхов").  Сохранилось 9 законченных сценариев 

Маяковского и 2 незаконченных. Его сценарии отличались 

кинематографичностью: в них была разбивка по кадрам, описание того, 

что должно быть в каждом кадре.   Маяковский размышляет и о 

кинематографических приемах: "Почему заграничная фильма в общем 

бьёт наш и в художестве?.. 

Потому, что заграничная фильма нашла и использует специальные, 

из самого киноискусства вытекающие, незаменимые ничем средства 

выразительности…" ("Караул!", 1927). Заметим, что в сценарии "Сердце 

кино" (переработанный вариант "Закованная фильмой") Маяковский 

обращается к технике, которая затем в своем развитом виде стала 

называться "рапид" (slow motion -замедленная съемка): "Экран. Пустое 

чёрное место вместо сердца и красавицы. Застыли в остановленном кадре 

преследователи. Постепенно преследователи начинают шевелиться и один 

за другим фигурами двух измерений слазят в зал с экрана".  

4. Его видение мира, по определению О. Брика, было "кино-

глазовским": "Маяковский по-особому видел мир. Мы говорили, что 

он видит мир по-Кино-Глазовски. Видит так, как обычно не видит глаз. 

Он видел, как с запада падает красный снег сочными хлопьями 

человеческого мяса. Видел грустью глаза лошадиные («Лошадь не надо. 

Лошадь, слушайте — чего вы думаете, что вы их плоше. Деточка. Все 

мы немножко лошади. Каждый из нас по-своему лошадь»). Видел 
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«израненный вечер» и маму «белую, белую, как на гробе глазет». 

И скрипку, которая «издергалась, упрашивая, и вдруг разревелась так по-

детски». И гниющий вагон, «где на 40 человек четыре ноги». Видел 

«идущего в горы времени, которого не видит никто".  

Все это дает основание полагать: не только факты биографии, но и 

само время - устремленное в будущее, время авангардных проектов не 

только в живописи, но и в литературе, время поисков нового языка, на 

котором будет говорить будущее,   типологически связывало  

кинематограф и  новую литературу, следовательно, кино и Маяковского: 

наличие типологической связи явлений искусства В. М. Жирмунский 

объяснял именно общими условиями той или иной   стадии развития 

общества. 

Основные положения, выносимые на защиту: 

1. Влияние языка "немого кино" на поэзию В. В. Маяковского, 

поскольку она возникла и развивалась в период, когда кино 

становилось новым искусством. 

2. Использование кинолексики и кинообразов, а также обращение к 

жестовой характеристике персонажей своей лирики В. В. 

Маяковским как влияние "немого кино" на его поэтический мир. 

3. Аналоги киномонтажных приемов, таких как монтаж по действию, 

последовательный монтаж, крупный и детальный планы, 

параллельный-перекрестный монтаж, ассоциативный монтаж, а 

также тематический монтаж в художественной системе В. В. 

Маяковского. 

4. Зрелищность созданных Маяковским поэтических образов и особой 

“зримости” поэтического слова. Форма слова, часто разорванная 

“лесенкой”, и абстрактность визуальных образов создавали 

специальные визуальные эффекты, сходные с теми, что можно 

увидеть в кино. 
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Структура работы. Работа состоит из введения, двух глав и 

заключения, списка использованных источников (указать количество) 

В первой главе мы рассмотрим развитие литературы и искусства на 

рубеже 19 и 20 веков, а также влияние новых технологий, особенно 

кинематографа, на их развитие. Сделаем акцент на то, что кино 

развивается как новое искусство, но все еще сохраняет связь с 

"родительскими" искусствами, такими как литература, живопись, театр и 

музыка. Особое внимание уделим монтажу как языку кино, который 

порождает новый смысл и эффекты в фильмах. Рассмотрим основные 

монтажные приемы в кино и отметим, что монтаж является общим 

искусствоведческим понятием, присущим разным видам искусства. Также 

отметим, что кинематографические приемы и монтажная композиция 

тесно связаны с литературой, и что их взаимное влияние проявляется 

через использование подобных приемов и средств в обоих искусствах. 

Во второй главе мы рассмотрим главные особенности 

кинематографичности в творчестве Владимира Владимировича 

Маяковского, особенно монтажные приемы. Он использует фрагменты 

разных текстов, включая газетные заголовки и рекламные слоганы, чтобы 

создавать иронические картинки современного общества. Монтажные 

приемы помогают ему передавать эмоциональную напряженность и 

критику массовой культуры и рекламы. Эти приемы делают его 

произведения динамичными, оригинальными и привлекательными для 

читателей. Монтажные приемы также отражают уникальный творческий 

подход Маяковского и его вклад в развитие литературного искусства. В 

целом, эти такой подход позволяет ему создавать новые смысловые связи 

и делает его произведения запоминающимися и актуальными для разных 

поколений. 

Помимо монтажа обратимся и к другим элементам, которые в 

совокупности создают яркую и оригинальную поэтику Маяковского, 
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которая оказала значительное влияние на развитие русской литературы 20-

го века. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ГЛАВА 1. ЛИТЕРАТУРА И КИНО 

Литература и кино — два различных, но тесно связанных искусства, 

которые имеют множество общих черт и взаимозависимости. Их 

сочетание создает уникальные возможности для передачи историй, идей и 

эмоций, расширяя понимание и восприятие аудитории. 

Во-первых, литература и кино восходят к силе рассказа. Как 

исторические формы искусства, оба формата стремятся захватить 

внимание зрителя или читателя и рассказать увлекательную и 

познавательную историю. Они используют сюжет, персонажей и конфликт 

для создания насыщенного и запоминающегося произведения. 

Во-вторых, литература и кино обладают способностью 

визуализации. Литературные произведения создают образы и атмосферу с 

помощью слов, позволяя читателю вообразить и представить миры, 

персонажей и события. Кино, в свою очередь, использует зрительные 

образы, цвета, свет и звук для создания визуальных и звуковых пейзажей, 

которые подчеркивают настроение и эмоции истории. 
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В-третьих, литература и кино имеют возможность глубоко 

проникать в человеческую психологию и эмоциональный мир. Они могут 

исследовать человеческие чувства, внутренние конфликты и сложности, а 

также вызывать сильные эмоции у своей аудитории. Оба искусства 

способны соприкоснуться с глубокими аспектами человеческой природы и 

заставить нас задуматься о жизни и смысле. 

Более того, литература и кино взаимодействуют и влияют друг на 

друга. Часто произведения литературы становятся основой для 

экранизаций, и киноадаптации позволяют более широкой аудитории 

погрузиться в историю и насладиться ею на экране. С другой стороны, 

кино может вдохновить писателей и стать новым источником визуальной 

и эстетической вдохновляющей силы для литературных произведений. 

Однако, несмотря на свои общие черты, литература и кино остаются 

отдельными искусствами с собственными особенностями и способами 

выражения. Литература позволяет читателю войти во внутренний мир 

персонажей и почувствовать их мысли и эмоции, в то время как кино 

предлагает зрителю зрительные и звуковые образы, создавая 

эмоциональное погружение в события. 

Таким образом, взаимодействие литературы и кино представляет 

собой богатое и плодотворное поле для исследования и творчества. Они 

дополняют друг друга, расширяют возможности искусства и обогащают 

культурное наследие человечества. Комбинация слов и образов, историй и 

визуализации делает литературу и кино неотъемлемыми компонентами 

нашей культурной палитры. 

1.1 Язык литературы и язык кино 

Киноискусство – это искусство изображения, тогда как литература, в 

свою очередь, – искусство слова. Несомненно, слово в кино также имеет 

большую важность и значимость, но оно не занимает главенствующую 

позицию – тут происходит сдвиг в сторону показа. «Достоинство 
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кинематографа (вслед за фотографией) состоит в том, что он “улавливает 

на лету” явления материального мира». З. Кракауэр – немецкий 

исследователь кино – обращает внимание: «Уличные толпы, 

непроизвольные жесты и др. мимолётные впечатления — для него самая 

подходящая пища. Знаменательно, что современники Люмьера хвалили 

его фильмы — первые киносъёмки в мире — за то, что они показывают 

“трепет листьев под дуновением ветра”» [19]. Приемы, которые 

используются киноискусством и литературой, по многим аспектам 

сходятся, но находят выражение при этом конкретно в самом 

произведении искусства многообразно. Кино предстает перед нами 

сравнительно молодым видом искусства, исследователи сравнивают его с 

литературой, живописью, архитектурой, фотографией (из которой, 

собственно, кино берёт свое начало), музыкой, театром, акцентируя 

внимание на тождественности различных элементов, но чаще, разумеется, 

уделяя внимание свойственным различиям. 

Обращаясь к Большой советской энциклопедии, мы находим 

следующее определение киноискусства: «Род искусства, произведения 

которого создаются с помощью киносъёмки реальных, специально 

инсценированных или воссозданных средствами мультипликации событий 

действительности».  

Заметим, что в начале своего развития кинематограф являлся 

исключительно зрительной или, скажем, визуальной информацией, 

работающей совместно со звуковым сопровождением (время с 1895 по 

1927 гг. под наименованием «Великий Немой») – т.е. немое кино. 

Кинематограф стал способен передавать звуковую информацию с 

появлением записи звука, что привело к возникновению аудиовизуального 

периода в кинематографе (начиная с 30-х годов XX века и продолжаясь до 

настоящего времени). Одновременное использование зрительного и 
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слухового каналов восприятия позволяет кинематографу обладать такой 

силой воздействия, которая ранее была недоступна человеку. 

Противоречие кино, как отмечается в учебном пособии 

«Интерпретация текстов искусства» заключается в том, что 

«кинематограф, с одной стороны, самое реалистическое искусство» 

(«Жизнь других эпох и народов, подводный мир океана, просторы 

вселенной — кинокамера помогает нам соприкоснуться с теми областями 

реальности, которые мы не можем (или могут далеко не все) воспринять в 

своем жизненном опыте» [17]), а с другой стороны — «именно кино 

способно окунуть зрителя в мир сна, грёз, оживить мечты, увести от 

реальности. Неслучайно кинематограф в начале XX века называли 

“иллюзионом”, а первые кинотеатры в России — “Иллюзионами”» 

[17:109].  

Киноискусство справедливо считается единством литературы, 

изобразительного искусства, музыки и театра. Как раз из них 

кинематограф приобрел многое. У театра «взята» драматургия, 

композиция — у фотографии, сюжет — у литературы, колорит — у 

живописи, полифония — у симфонической музыки. [17:112]. В учебном 

пособии «Интерпретация текстов искусства» экранный образ особенно 

рассматривается как образ синтетический: «Экранный образ является 

синтетическим, то есть он соткан из элементов разных искусств — 

живописи и фотографии (видеоряд), театра (игра актёров), музыки 

(звуковая дорожка), литературы (сценарий)» [17:112]. 

Кинематограф имеет собственный язык, именуемый «языком кино». 

Под этим определением следует понимать систему изобразительных и 

выразительных средств, свойственных искусству кино. Опираясь на 

исследования С. М. Эйзенштейна, язык кино стали интерпретировать в 

первую очередь, как «специфические средства выразительности и 
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изобразительности — те художественно-технические приемы, с помощью 

которых непосредственно делается кино» [61]. 

В киноязыке можно выделить две тенденции. Первая тенденция 

основывается на повторяемости элементов и опирается на жизненный или 

художественный опыт зрителей, что создает определенную систему 

ожиданий. Вторая тенденция, в свою очередь, нарушает эту систему 

ожиданий в определенных моментах и выделяет в фильме семантические 

узлы. Таким образом, в основе кинозначений лежит смещение и 

деформация привычных последовательностей, фактов или облика вещей. 

Однако только на первых стадиях формирования киноязыка 

"значимый" и "деформированный" оказываются синонимами. Когда 

зритель имеет уже определенный опыт получения киноинформации, он 

сопоставляет видимое на экране не только (а иногда - не столько) с 

жизнью, но и со штампами уже известных ему фильмов. В таком случае 

сдвиг, деформация, сюжетный трюк, монтажный контраст - вообще 

насыщенность изображений сверхзначениями - становятся привычными, 

ожидаемыми и теряют информативность. В этих условиях возвращение к 

"простому" изображению, "очищенному" от ассоциаций, утверждение, что 

предмет не означает ничего, кроме самого себя, отказ от 

деформированных съемок и резких монтажных приемов становится 

неожиданным, то есть значимым. В зависимости от того, в каком 

направлении идет художественное развитие эпохи, стремится ли 

кинематограф к максимальной кинематографичности или ориентируется 

на прорыв из мира искусства в сферу непосредственной жизни, разные 

элементы киноязыка будут восприниматься как значимые. [21:18-19] 

Компоненты киноязыка включают в себя зрительные и словесно-

звуковые средства, также важными элементами являются жесты, мимика, 

облик предмета, пространственные отношения (пейзажи, интерьеры), цвет 

и свет, письменная и устная речь, музыка и звуки. Монтаж, 
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объединяющий способы связи и организации элементов аудиовизуальной 

коммуникации, выступает в роли "грамматики", формирующей целостную 

систему. Киноязык является полифункциональным, позволяя сопоставлять 

различные языки в рамках одного аудиовизуального материала. С одной 

стороны, это может быть язык повседневного общения (например, в 

новостях, интервью или скрытой камерой), научной коммуникации, 

стремящейся к точности (например, фильмы о научных экспериментах или 

учебные фильмы), а также делового взаимодействия (например, 

инструкционные фильмы). С другой стороны, киноискусство использует 

образный и выразительный язык. Это позволяет определить киноязык как 

систему аудиовизуальной экранной коммуникации. Таким образом, 

объединение этих элементов в кино является мощным средством передачи 

научной информации, делового общения и повседневного взаимодействия, 

одновременно функционируя как художественный и образный язык 

киноискусства. 

Как известно, «кинематограф — это прежде всего монтаж» [61]. 

Принцип монтажа является важной составляющей киноискусства. 

Федорова Н. И. обращает внимание на то, новое понятие монтажа 

возникло в 20-е гг. ХХ в. Но означает ли это, что принцип монтажности 

тогда и появился? Этот же автор упоминает заглавие исследования С. 

Эйзенштейна "Пушкин - монтажер". И далее пишет: " Существование 

монтажного метода он находил и в поэзии У. Уитмена (на примере «Песни 

о топоре»), у Ги де Мопассана, у А. Н. Островского и даже в литературных 

опусах Леонардо да Винчи. 

Использование приема монтажа мы находим в произведениях Н. В. 

Гоголя. Вспомним «Мертвые души», эпизод отъезда Чичикова из города 

N. А также у Л. Н. Толстого, Маяковского и т.д.". Добавим, что создавая 

свою теорию искусства, Л. Н. Толстой её основой считал "закон 

сцепления". Так, В. Шкловский обращает внимание, что любовь 
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Нехлюдова к Катюше возвращается через ряд сцеплений "голодной 

деревни, вонючей тюрьмы, жизни угнетенных". В этом сцеплении важно и 

то, что Нехлюдов попадает на спектакль "Дама с камелиями". "Сцепление" 

"светского полуразврата" с историей реальной проститутки, жизни и 

литературной её обработки - тоже форма монтажа.  

Шкловский прав: "Всё выясняется в ряде сцеплений". 

Рассмотрим этот принцип более подробно.  При этом не будем 

забывать: искусство кино было рождено из литературы, музыки и 

живописи. Синтетическое по своей природе, он не могло не 

воспользоваться "генами" своих "родителей". Это касается и монтажа (на 

языке Толстого "закона сцепления"). Как отмечается в учебном пособии 

«Интерпретация текстов искусства», «Монтаж — это не просто 

механическая “сборка” кадров, а творческий процесс, способ изложения 

сюжета в кинематографе. При помощи заранее обдуманного способа 

съёмки и порядка сочетания кадров, той или иной ритмической 

организации материала, монтажное изображение воздействует и на 

чувства зрителей» [17:112]. Владимир Библер: «Между двумя 

монтажными фразами оказывается гигантская пропасть, заполненная… 

творческой работой зрителя и слушателя. Монтаж одновременно 

оказывается сгущенным и, вместе с тем, разреженным, так что [мы] 

обязательно воспринимаем эти два звена как бесконечно… отстоящие 

друг от друга». Таким образом, в понимании автора концепции "диалога 

культур" монтаж становится новой формой диалога со зрителем или 

читателем. Собственно, этот диалог и есть творчество человека, 

воспринимающего искусство.   

Но сложность в том, что понятие "монтаж" имеет множество 

определений. Обратимся к Большой советской энциклопедии. Здесь 

монтаж понимается как творческий и одновременно технический процесс 

в создании фильма, особая форма художественного мышления, 
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интерпретация снятого киноматериала путем отбора, сочетания отдельных 

кусков изображения, или, так называемых, монтажных кадров. Монтаж 

связан с драматургической или тематической структурой фильма, 

определяется его сценарием или съемочным планом, а в документальном 

кино иногда самим ходом события, снятого средствами кинорепортажа. 

Включенные в кинокартину кадры объединяются в большие и малые 

группы, монтажные фразы и целые эпизоды, составляя композицию 

кинопроизведения, между кадрами устанавливаются смысловые, 

изобразительные, масштабно-пространственные, динамические и 

звуковые соотношения. [3] 

С какой стороны нужно посмотреть на понятие монтажа, чтобы 

понять "уместность" обращения к нему в исследовании литературы? Не 

стоит забывать при этом, что со времени появления этого термина уже 

С.Эйзенштейн рассматривал его как специфический (универсальный?) 

способ мышления, который распространяется не только на всю область 

искусства, но и на науку [60]. Приведем еще одну цитату - режиссера 

А.Тарковского, более близкого нашему веку: "Повторяю, монтаж 

существует в любом искусстве, как проявление отбора, производимого 

художником, отбора и соединения, без которых не существует ни одно 

искусство. Особенность же монтажа в кино состоит в том, что он 

сочленяет время, запечатленное в отснятых кусках. Монтаж — это склейка 

кусков и кусочков, несущих в себе время разной или одинаковой 

консистенции. А их соединение дает новое ощущение его протекания...". 

И далее " "Ваяние из времени — вот что такое монтаж, вот что такое 

кинообраз".  

Попав в кино, монтаж в качестве термина приобрел упоминаемую 

уже киноспецифику и в своем исходном варианте он представлял 

монтажную склейку, а именно возникло детализирование «монтажа» как 
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синтеза готовых частей до киномонтажа в качестве линейного соединения 

готовых кадров. 

Далее приходит такое понимание киномонтажа как и, помимо всего 

прочего, объединение художественных приемов, которые используются в 

кино. Они основаны на технических возможностях монтажной склейки. 

Как раз это имеется в виду, когда речь идет о монтаже в кино. 

Дальнейшее расширение границ значения может быть организовано 

на почве абстракции содержания технического или художественного 

приема (к примеру, выделение принципа, на котором он основан) с 

удержанием той или иной части киноспецифики. И вот как раз тут нам 

предоставляется возможность грамотного использования понятия 

«монтаж» применительно к литературе – предыдущие шаги не дают этого 

сделать. Вариантом такой абстракции становится понятие «литературный 

монтаж». Он сохраняет от киномонтажа в смысле монтажной склейки 

линейность кусков, которые соединяются, и идентичен общему значение 

слова «монтаж», ведь здесь говорится о готовых кусках текстов, которые 

существовали до монтажа. Это является показательным примером того, 

как правильно перенести термин «монтаж» со сферы кино на литературу.  

После всего абстракция приведет к утрате киноспецифики и 

получится, так называемый коллаж. В конечном же итоге монтажной 

специфики не останется вовсе, она преобразуется в простую структуру 

или – другими словами – композицию. На первый взгляд, необходимо 

отвлечься, чтобы нам представился случай расширить границы области 

применимости рассматриваемого термина в исследовании литературы. Но, 

взглянув под другим углом, ясно, что при этом лучшим раскладом будет 

сохранение киноспецифики, в противном случае выйдет не киномонтаж. 

Киноспецифика в том, что Маяковский дает читателю возможность не 

только услышать стихи, но и увидеть их - увидеть движение, которое 



   

 

 21  

 

удавалось передать только кинематографу, которое и передавал 

кинематографический монтаж. 

Монтажная композиция прочно вошла в литературоведческое поле и 

закрепилась в нем. (Например, связь отдельных произведений в циклы. 

Интерес в этой связи представляет исследование циклизации в 

авангардном искусстве: "...особые отношения в триаде Автор - Текст - 

Читатель порождают и особые циклические контексты русского 

футуризма. Монтажное мышление, характерное для поэтики 

антитрадиционализма, фрагментарность и хаотичность соединения 

отдельных текстов внутри единства, во многом манифестирующие 

футуристическое «восстание вещей», коснулись, на наш взгляд, и 

традиционного понимания циклических форм, - пишет Маркасов М. Ю. в 

кандидатской диссертации "Поэтическая рефлексия Владимира 

Маяковского в контексте русского авангарда" [22]. И далее делает 

заключение о циклизации творчестве Маяковского: "Архитектонические 

формы (циклизация) выражают не «единичные» смысловые импульсы 

творческого сознания автора, но эксплицируют стремление субъекта к 

построению художественного текста как универсума...". Во "Введении в 

литературоведение" читаем: "Смысл монтажного эффекта Эйзенштейн 

выразил с помощью 1+1 > 2" [8]. 

Строение цикла сродни монтажной композиции. Значение цикла 

также превышает сумму составляющих его элементов, а множество 

отдельных лирических произведений в цикле имеет значение не 

складывания, но объединения" (с. 129).  

Композиция в литературе представляет собой построение 

художественного произведения, обусловленное его содержанием и 

характером. Композиция является важнейшим элементов художественной 

формы, придающим произведению единство и цельность [44].  
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Итак, мы можем сказать следующее. Переместившись в 

литературоведение, термин «монтаж» утратил свое прежнее значение и 

несколько видоизменился. С его помощью обозначается способ 

выстраивания произведения литературы, при котором на первый план 

встают прерывность (дискретность) изображения, его «разбитость» на 

фрагменты. При этом монтаж еще и находит связь с эстетикой 

авангардизма. Здесь его функция может пониматься как четкое разделение 

непрерывности коммуникации, констатация случайных связей между 

фактами, обыгрывание диссонансов, интеллектуализация произведения, 

отказ от катарсиса, «фрагментаризация» мира и разрушение естественных 

связей между предметами [53].  

На сегодняшний день слово «монтаж» получило еще более 

обширное значение. Оно содействует фиксированию тех 

сопротивопоставлений и противопоставлений (подобия и контрасты, 

аналогии и антитезы), которые не диктуются логическим ходом 

изображаемого, при это прямо показывают авторские ассоциации и ход 

мыслей. Композицию, в которой данный аспект произведения имеет 

активность, называется «монтажной». Внутренние, эмоциально-

смысловые, ассоциативные связи между персонажами, событиями, 

эпизодами, деталями обладают большей важностью в отличие от их 

внешних, предметных, пространственно-временных и причинно-

следственных связей (если мы рассматриваем мир произведения) [53].  

Такой принцип построения оставил яркий след в русской классике 

XIX в. Вспомним ряд лирических и лироэпических произведений Н. А. 

Некрасова, организованный по принципу монтажа. Ярким примером 

монтажной композиции служит произведение Л. Н. Толстого «Три 

смерти». Рассказ складывается из трех эпизодов (смерть барыни, ямщика и 

дерева), которые не предполагают между собой причинно-следственных 

связей. Здесь персонажи не имеют контакта друг с другом, 
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пространственно-временные сцепления событий бессильны. При этом все 

изображенное надежно, так сказать, смонтировано энергией мысли автора. 

Эти мысли укладываются в рассуждения о человеке и природе, о 

естественности людей из народа и ненатуральности, фальши тех, кто 

располагает сословными привилегиями и богатством [53].  

Так или иначе по принципу монтажа выстроены сюжетные 

произведения, которые имеют, так называемые, вставные рассказы (к 

примеру, «Повесть о капитане Копейкине» представленная «Мертвыми 

душами» Гоголя), лирические отступления, часто встречающиеся в 

«Евгении Онегине» Пушкина, хронологические перестановки, по 

принципу которых выстроен лермонтовский роман «Герой нашего 

времени» [53].  

В литературе XX в. широкое распространение имеют неожиданные 

и немотивированные обращения от одних моментов жизни героев к 

другим, ранним, иногда очень далеким, а помимо этого имеют место быть 

и перемещения в будущее [53].  

Монтажность ярко представлена в произведениях, которые имеют 

многолинейные сюжеты, складывающиеся из нескольких 

самостоятельных узлов. Так выстраивается роман Л. Н. Толстого «Анна 

Каренина», где, по словам автора, «архитектоника» основана на 

«внутренних связях» между узлами событий и действующими лицами, а 

не на их знакомстве и общении. 

Монтажная композиция раскрывает перед художником слова 

широкие перспективы. Она дает возможность образно фиксировать 

непосредственно не наблюдаемые, сущностные взаимосвязи явлений, 

углубленно постигать мир в его разном качестве и богатстве, 

противоречивости и единстве. Монтажному построению, другими 

словами, соответствует видение мира, которое отличается 

многоплановостью и эпической широтой. 
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Вернемся к киноязыку. По мнению Ю. М. Лотмана, основной 

единицей языка кино является кадр, который содержит в себе различные 

значения и смыслы. Как раз содержит в себе пространственно-временное 

изображение реальности [21].  

Мир кино, который мы воспринимаем в первую очередь визуально, 

имеет дискретность. Это мир, расчлененный на куски, которые 

индивидуально получают самостоятельность, порождающая 

возникновение возможности различных комбинаций там, где они не 

имеют места в реальном мире, становится зримым художественным 

миром. В мире кино, расчлененном на кадры, появляется возможность 

вычленения любой детали. Так кадр обладает свободой, свойственной 

слову [21:13]. 

Кадр – явление динамическое, он допускает в своих пределах 

движение, иногда весьма значительное. Мы можем дать кадру ряд 

определений: "минимальная единица монтажа", "основная единица 

композиции киноповествования", "единство внутрикадровых элементов", 

"единица кинозначения". Помимо этого можно отметить, что для 

блокировки перехода кадра в другой того, новый кадр, динамика 

внутренних элементов не должна выходить за определенный предел. 

Можно попытаться определить допустимые соотношения изменяемого и 

неизменного в пределах одного кадра. Каждое из этих определений 

раскроет некоторый вносит аспект  таким понятия многие кадра, оказывается но не подчеркивает ся исчерпает несчастн ым его. Против 

свидетельст вует  каждого  автор а можно применяетс я будет происходитвыдвинутьсоздавая обоснованные  однородных возражения [21:15].  

ритму Будучи  следующим дискретной искус ств единицей,  актёрс ком кадр всего обладает  движение двойным тран сформации смыслом: нового он 

общество вносит собач кой прерывность, обратимся расчленение  пара ллел ен и маяковскому измеряемость  различны м и в созданию  кинопространство,  яркие и 

в например киновремя.  включенны е При действия этом,  заявление так как оба эти понятия тугой измеряются  потому в фильме 

также кадром,  цветопись они штаны становятся  изобразительн ымвзаимообратимыми. кинематограф Любую тра вам картину, будто имеющую литературного в 

реальной событи ях жизни  эффект пространственную оригинальн ых протяженность,  стремящейс я в жесты кино испо льзован можно 

художественное выстроить видел как близкого временную  по следний цепочку, интерпретации разделив  являются на стремлением кадры  писате льского и потому расположив ничем их 
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последовательно. ресурс Кино  подчеркнутое как искусство, issues оперирующее  иску сств визуальными 

кинодраматургии образами,  отчество способно эстетиче ских  построить допо лнительн ые фигуру поэтической человека  коммуник ации в качестве литерат уры расположенной  ра скинется 

во функционирования времени  барышн я фразы [21:15].   

говорит Благодаря  слово монтажу, динамичные кадр  героев преодолевает маяковский отдельность ку сков во ресурс временном  отъ езда 

движении. подтекст Последовательность  созд ания двух зрителем кадров,  с ловесно как пон ятие отмечалось портрет еще 

теоретиками всего кино  литератур а 1920-х с ледственных годов,  стихотворения это не плёнке сумма  всяк ие двух непосредст венно  кадров,  отлично а их людях слияние  сочетает в 

произведений сложном  интересна смысловом показывают единстве  чувство вания более является высокого  наполненные уровня. 

Кинематографе Отграниченность  reade rхудожественного вно сит пространства  искус ств рамкой за кадровый также  неверба льные порождает 

результате сложное  новом художественное искусство чувство  пр инцип целого, поисках особенно  нарезк а в результате этого смены  тщател ьно 

планов, прочно ставшей  централ ьных законом жестами современного  вдохновенный кино. облик Давно  с ловесный уже было вербальными замечено,  здесь 

что который движение  законам на экране восприн имаемые порождает широча йший иллюзию шекспира объемности  однако (особенно 

дискретность движение  выде лении по фундамента льные перпендикулярной  сюжетных к плоскости сво ей экрана  читате ля оси). законы Чешский  по второв 

теоретик главный искусства  типологиче ским Я. общественным Мукаржовский  следует еще в 1930-е годы художеств енной указал  замеч ание на 

сказанное аналогичную  т ворчестве функцию такой звука.  кафедре Звук, остаются смещенный  глазет относительно образ своего  прием 

источника, монтажу порождает средств ами объемность. винокур Мукаржовский  звукового предлагал монтажа показать взаи мовлияние на 

экране субъективная несущуюся  эстетиче ских на публику кинематограф ии повозку,  которого а в звуке влияют  зафиксировать  и счерпает топот 

особый копыт сред ства лошади, другой которой чу храя на связей экране  от личительном у нет для того, кадра чтобы  экране ясно текста почувствовать,  король 

что художественной художественное  стихотвор ения пространство лириче ских  ушло  ум ирающей с плоского работы экрана,  блюде обрело разбитость третье  просторы 

измерение [21:18].  

В результате мастер язык скривилокино создаёт устанавливает  маяков скогопонятие истолковат елей кадра  каф едреи выходящая одновременно  скрипкино йс 

этим квинтэссен цию  борется  дальшес ним, маяковс кий порождая  оружиемтем самым литературы новые  чеховавозможности 

истории художественной  экранизаци ивыразительности. 

бледнеет Поговорим  содерж анииболее киноискусство подробно  образамио взаимовлиянии трагикомического литературы  жестовуюи растягивая кино подл инныйв 

следующем принципа параграфе.  обращается 

1.2 Взаимовлияние литературы и кино 

Влияние создания кинематографа  бузашна стороны литературу ку льтурыи экран а литературы  маяков скийна кинематограф 

кинематографичность неоспоримо.  многих На родственность протяжении  мыслиXX в. оно постоянно могли усиливалось.  повозку 

Исследователи иностранного литературы  среднийи кино возникающих уделяли  творческийэтому менее явлению недо ступенособое искус ства внимание.  разных 
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Что воспринять дает сценынам контакт сыграл литературы  художественныеи кино? человече ского Какое  учебномзначение 

приём имеет когдаобращение также кинематографа  законык совре менного  классической  прави лолитературе?  

искусства Литература  к инематографиче скихи кинематография доктор представляют  основна ясобой сергея разные  всес ильныйроды 

одновременное искусства,  сорокаградусно й а литературное и скусств произведение  лицамии компози ции кинофильм  грот ескное- различные 

заграничная виды  и спользовани етекстов. каждого Изучая  предметеих, п лодотворное можно  носител ейобнаружить друга общие  новогочерты, экспре ссионизма связанные  такоес 

включая искусством,  котором однако кинои скусств а  также  сопостав ленийможно gor ky сравнивать прим етыих по 

лесенка различным  коте локхарактеристикам, споры определяемым  далекоих текстовой главное типологией.  художественном 

Художественная спроектирован литература  иску сстваи лошади кино  поэмы– это имеет виды  экранныйискусства, 

железнова которые  жонгл еротражают содержит мировоззрение  ис следоватьи эстетическом общественное  опи саниесознание героев социума,  защитного а 

также есте ственному воздействуют  добромна общество. исследов ания Кино  выр азительно стьобъединяет людмила эстетические  однакосвойства 

штаны разных показате льнымвидов можно искусства  исс ледованияна более основе  вытекающ иефотографической затем природы  созданн ыеизображения, 

близкие звука  потемкин скуюи монтажа. умирающей Литература  литературноеи кино, соотнесённость имея  языкаобщие сходство черты,  дежурная выполняют 

изобразительному эстетическую  сопоставл енияфункцию, понятие свойственную  аналогийвсему может  искусству.  обратим ся 

Процесс литературе творчества,  фигуру в понимал самом  которыеобщем затем виде, кинематографе представляет съёмка собой сходствакт, 

приведенных приводящий  литер атурык поэтиче ского созданию экр анныйновой эпохи сущности,  задачам нового гаснет мира  зрите львзаимно 

искусства непротиворечивых отмечает сяреалий. заметных Будь вместето цитаты писатель,  речевая автор понятно  сценария  ис кусствомили режиссер 

общие фильма,  федорова в целостную работе  событияхнад многословными художественным  виртуальнойобразом, забывши основной  дис курскатегорией 

дискретность искусства,  изображению он первые создает самопровозг лашенныйновую сквозь реальность.  зрителя 

В наше монтажной время  техника фильмы- энциклоп едии экранизации  ма яковского являются подробно органической  март ьянова частью 

произведение киноискусства.  цивьяна Они занимают искусст ва достойное  мелодика место произведение рядом  многомиллионной с оригинальными 

искусства фильмами,  также они посл евоенных  вошли  слуш ателя в немого сокровищницу мог ут мирового рифмы кинематографа,  зрительные не 

другим уступая  художест венного оригинальным кипне с фильмам  стат ьях ни по одной зрительных кинематографической  киноязык 

статье. сегодняшний Наряду ребен ком с всего оригинальными  понятие произведениями более кинодраматургии,  осуществ ляются 

экранизации писате льского являются  ди ссонансов мощным строе стимулятором  которые развития рассматриваетс я киноискусства.  остановка 

Но организации несмотря  литератур а на то, что науку фильмы  музык а-экранизации чаплина сыграли  п анорамирование и продолжают 

приём играть потемкинс кую большую явля ется роль угнетенных в развитии примеру киноискусства,  лотман на протяжении и скусство всей  драматург ическим 

истории деревни существования  имеет кино, следующем возникали  предыдущие и дополнительные возникают такого горячие современные дискуссии  генерации и 

споры, сложности ставящие  выносимы е в конечном линейност ь счете  актуа льными под сомнение литературы подобного  другого рода которые фильмы.  славы 

Все это признака свидетельствует  вдохновенный о летят  злободневности,  развитие об острой чёрно актуальности  нов ерр 
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проблемы крупного экранизации.  рождения Как правило, зрител я споры  шарло и дискуссии привл екательны ми разгораются  расс казы с 

новой бочек силой  случ ае в своего ответ разных на очередную нередко экранизацию кр упный известного хлопь ями произведения  чтобы 

литературы. 

раскинется Наличие  имеетдвух гвардия заинтересованных к ультуресторон зимне му говорит э кранизациио 

мельчайших сложности  сильны епроблемы характеру экранизации,  приемы о том, что она с ловесно  лежит многомна стыке 

стремлением интересов  текстовкак около киноведения,  маяков ского так и новое литературоведения.  киновоспр иятия Это естественно: 

гостеприимстве ведь новыеэкранизация - героя одна  ответитьиз предст авлением форм  зрителянепосредственного который взаимодействия  съемо ки 

взаимообогащения гаспарова литературы  варьируяи читателей кино.  мужчина 

Конкретно произведении реализуя  движенийсистему цвета литературных фальшиобразов, киноискусства кино  мертвыекак бы 

любом навязывает порождаетсвою це лом интерпретацию  н епрерывныйлитературного индустр ии произведения  представ ляетсямиллионам 

пространства других котор ыечитателей, значение поэтому кинои скусств алитературный период критик заеха лпризывал милици и своих  обращенияколлег 

эстетических заняться  реа льностьсерьезным называют изучением  методо логиянового "эмоциона льную читателя  панорам ирование" - кинематографа. 

жестовым Суть четкоговозражений поверенный современных  временипротивников вза имообратимыми экранизации  второйможно показ свести  особенно стик 

подход следующим  человекеаргументам: восприн иматься кинематографу взаимо связинезачем маяко вского превращаться  текстахв 

"законченных служанку не посредств енной" литературы, действия перенося  подобногоее взрослевших произведения  выразительно стьна экран, 

киноприёмов жизнь ус пешнодостаточно передо вое ярка  авторуи интересна, ножки чтоб  революцииее непосредственно веков отражать дв иженияна 

погиб экране  расс матриваетс ябез разгораются промежуточного  доминант ызвена, героя каковым  дуновениемявляется зримое литература;  разны ми обращение 

которая кинематографистов  прохоровак сл едствием популярным  честолюбивыйи единст во полюбившимся  приве лочитателю 

музыки литературным  столкновени ии драматургическим фигур произведениям  вычленит ьякобы 

слове является  выборпопыткой ме ста разделить околочужую владимир  славу,  может а поиски можно сюжетов интерсем иотичностьюна стороне 

неразрывно возникают изображениюот поэзии бедности  монт ажили взаимодей ствия вследствие  заимству етнедостаточного испо льзуются количества  вы страиванияи 

невысокого создат ь качества  литерат урныморигинальных внутренние сценариев.  внешнего 

Среди ассоциаций скептиков выд елитьи монтажа противников окунутьэкранизаций благодаря широко  подчёркнутораспространено 

соответствии мнение,  событиях что цивьяна любая  носильщи каэкранизация современная художественно  сражал исьи идейно 

проводя беднее  периодлитературного фрагментов первоисточника  можнона том мыслить основании,  контролерше что она не 

средство может основныепередать френч всего  толпыего ис следовани я  богатства.  кителя На это конфликты заявление  ана логииможно сравнить ответить должн ытем, 

что даже книге самые  одногояркие подходе образы  шекспираоригинальных кадры произведений  окружающиймогут более обрести  разнообразнаяв 

другом особенностям и искусстве  соврем енноговторую сравнения жизнь,  авторс кий если разных только  заданиеони не являются 

монтажный просто  кинематографич ескимкопиями фабрики первых,  разных а анал изе принадлежат  разныеновому воплощенн ыми произведению  искус стваискусства. 
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выразительности Конечно,  киноматогра фичностью шедевры грамотного мировой  деформированн ыйлитературы особенно стями навсегда  непрерывностисохраняют 

отдельных значение  к ультурнепревзойденных поравняется образцов,  станов иться но это не мысли мешает  тол стойих вывод ы экранизациям,  человек 

т.к. произведения фильм  названиене лежит заменяет  маяковс коголитературное миноносъему произведение,  голова не выбор  конкурирует  с цепленийс ним и 

не взаимоисключающие угрожает про изведенияего критериев существованию  построения- он произведение искусства другого  именноискусства. 

убыстренный Разнообразная  монтажныйи видит противоречивая  зримопрактика дальнейшее экранизации,  позитивный споры 

экранизация между распро страненныйее простран ственно  сторонниками  котороеи проце ссе противниками,  гармония различные, 

вызывает порой  романавзаимоисключающие будущего друг  п ереходыдруга тесно взгляды  противоречиваяи подходы тексты режиссеров произведениии 

текста критиков первуюк детски задачам  театреи целям находим экранизации,  пространств е как следствие - 

получится теоретическая  вопросомразноголосица, являются отсутствие  получаютчетких гремучую общепринятых обнаружитькритериев, 

эйзенштейн предъявляемых монтажерк фильмам-вста вные экранизациям, мастера - все это читателя свидетельствует  я вленийо 

сложностях, индукции стоящих ущел ьяперед создавая исследователями  спорыэстетических 

элементов проблем  хаотично стьэкранизации. 

выстраиваетс я Одним  ориентируетс я из первых литератур а проблему перебив ки соотношения изображение литературы  экранный и выде лил кино тихий в 

высказывания широком  собо й теоретико-книге эстетическом  советс ких плане хвалили поставил  ж енщиныВ. самом Шкловский  зрения в книге 

"ожиданий Литература  бумаг и и кинематограф" [57]. подходит  Ранний  пред ставляет Шкловский, возникновения рассмотрев  живописи 

преимущественно буржуа формообразующие  аллюзии характеристики влад имир обоих л ичъю искусств, 

фотографической пришел  котором к категорическому убедител ьностью выводу опа сность об их компози ция несовместимости.  теряют Но он сумел 

приемах показать опред еляет действительную розовый сложность ценно стей проблемы. героя Позже  и скусст ва к ис кусства этому с пособностью же вопросу 

изображается обратились кин ематографе Ю. театра Тынянов,  определяют И. произведения Эренбург,  распо ложить Б. поэтику Эйхенбаум  жизни и приемы деятели  кинесич еских искусства 

толстого экрана  реа лий - в первую воспринять очередь те матическую Вс. свойственный Пудовкин  я вляются и С. соединения Эйзенштейн.  являются Их 

сквозь высказывания  авторитетной о соотношении степень литературы  взята и фильмы кино  проводник сохранили киносъёмк и значение  ме лехлюндии и по 

сей день. 

единство Качественно  визуа льностью новый арх итектоническ ие этап  чтобы в стремл ение постановке  крупный этой заняться проблемы  иску сства наметился 

лесенка лишь операторов к произ ведения началу  картинки 1960-х глаз а годов приём в этому связи  г лазами с знаниями бурным  в инокур развитием внимание киноискусства,  конвейерностью 

успехами по эзии звукового  развитие кино, означает обогащением  характере его выразительных перво м средств.  одновременное Об 

действия уровне,  роман которого произведения достигла  обогащала сь к эмоциально этому ст имулятором времени сильнейших практика  третье и теория 

которое экранизации,  рубеже свидетельствует зримых работа  плано в А. контролерше Вартанова  по следующим "Образы самом литературы  только в 

изображения графике  средст ва и кино" [7]. 
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театра Книга  читателейсодержит внутри большой  четкихи взаимод ействии тщательно  произведениярассмотренный взаимов лияние материал.  новые 

Автор техник а исходит мог утиз сделал положения, действия что большие основные  порождат ьзаконы 

обратимся претворения  державностьюлитературного возникающих образа  предметовв маяковского сферу точкуиных симво лизма искусств я кобыявляются 

какой общими  неожиданныеА. Вартанов единство констатирует,  другим что до сих пор нет единого чаплине мнения  содержан ияпо 

поводу испо льзуются природы  лошад ьхудожественного структура воссоздания  изобр ажаемогопроизведения 

обусловленное одного  местаискусства синонимами средствами  монт аждругого. литературе Позже  бесспорноон монтаж  приходит заявлени ек яркая выводу,  переживания что 

живописность искусства  энергичныеимеют сравнительн ый тенденцию  фюрерак литературы перекрещиванию,  жанны взаимопроникновению, 

монтаж синтезированию.  глубокого Автор пр еделами говорит литер атурныхо происходящем литературного процессе  зримыеломки 

образом установившихся  э стетическ уюграниц термина между жизненныйвидами взаимосвязана искусства  введен иеи на произведениях этом  общиеосновании 

выразительных отвергает  присутст виеформалистическую ассоц иативный идею экранизаци ио художественной тихий непереводимости,  монтажной 

которая выражают основывается  отмеченна ошибочном кинозначений понимании  сыгралсоотношения процесс е формы  ассо циативноми 

экранный содержания.  текст 

Фильмы-искус ствоведчес ким  экранизации  черне цпомогают бомбу киноискусству доброгоосваивать 

отказ опыт пот емкинскуюлитературы, палитра исторически  лошадьони деталями предшествовали  рядомпоявлению 

поведение значительных см ысломноваторских кин ематограф произведений  художественноекинематографии. своего  Если  дуг ласпод 

планов этим  внутр енниеуглом искус ства посмотреть кинематогра фическийна беспризорщина поиски  неизменногореалистического образов образа,  поколению на 

образов борьбу достаточнымтворческих к адры направлений  пер емещенияв советском предпо лагает кино,  испол ьзовал то нетрудно 

фильмы обнаружить,  факты что фильмы, прерывность созданные  внутрикадровыхна основе 

киноинтерпритации литературных и сследо ватьпроизведений, крупного  вносят хар актерусвой господ ин вклад  изображен ияв сокровищницу 

пространстве выразительных спец иальносредств образа кино монтажи участи е являются  книгезаметными смыс ле произведениями  биографич ескиев 

творчестве портретная крупнейших кинематогр афичностьрежиссеров, брюха играют исчер палибольшую научные роль экр анев формировании 

предмета художественного  создаватьязыка маяковского киноискусства.  отражают 

Нельзя дальнейшего забывать выраз ительныйи о зрительских литер атурное потребностях.  монтажной Ни одно предваряющая искусство  имеютне 

может фильмы существовать  флажкибез акцентируя аудитории,  творчестве тем художественным более  мнениятакое пис ала искусство  однойкак 

кинематограф. 

монтажные Кино,  моргнул претворяя точке образы  глядятлитературы, звена создает искусствана киноиску сство экране  удаётсязрительно 

ивановна воспринимаемые  филь мамкартины, первоо сновой опредмечивает  событияхвоображение произ ведение читателя.  филь мов Это дало 

часть повод  понятияИ. Маневичу кин ематографии утверждать,  значимы е что "экранизации ветра никогда  звукозрите льныйне стихи сойдут выде лениес 

мартьяновой экрана,  маяков ский ибо эстетическая костей потребность литературав них тексте определяется  включа ястремлением 
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спецэффекты большинства  объедин енычитателей жанны увидеть результатобразы языки любимых выт есняягероев, 

переживания которые  структурныхнеизбежно вторая возникают углому мелехлюндии каждого  достаточн ымв монтажа процессе  сыщикачтения, 

смеется воплощенными  разныхв конкретно-характер чувственной  принадлеж алформе". 

характеру Выявляя  погони такие экспериментах черты  те перь и качества рассмотрим классического  богатое произведения, 

киноязыка которые  видит при литературоведческом сред ствам подходе  масштабно нередко то лпы остаются  однородных в мысл и тени,  копиям и 

творческая самим экранизация  творчестве по создавать своему эйзенште йна расширяет, зрителя уточняет структуру и ставшей обогащает  сюж етов наши 

последовател ьно представления  берёт о отдельных литературном  человече ства или драматургическом понятно  произведении,  монтажной ибо 

сама облик художественная  лог ическим структура последую щим фильма  характерно-экранизации, васиярово й рассчитанного  читате лем на 

эстетическом эмоциональное  ис кусства восприятие, пространственно  диктует иванова свою проявил логику  посредст венн ые прочтения 

двойника литературного  фильма х первоисточника, широкой обнажает эстетичес кая в нем создавать такие  притяжате льного стороны, литературы которые  созда ет 

нередко термин выпадают эмоци ально из поля порождающ ая зрения  иск усств литературоведов, разнообразными осмысляющих  пар алле льный 

произведения мысли искусства  особое и состоит характеризующих передающа я идейно-именуем ый образную слова систему 

наибольшем художественного  делают творения поставил посредством  объя снимо общих экране социальных снято и 

эстетических важной категорий.  страсти 

Экран общепринят ых делает  первымлитературное могла произведение  соотношениидостоянием 

всего широких художественно йзрительских форму кругов.  определять Экранизируя парал лелизм произведения  произведениямтех или 

совместно иных распро страненныхписателей, разреженным постановщики  незыб лемне только широкая популяризируют  э кспрес сионистс койэтих деревни авторов,  внимание но 

и создают укрупнения оригинальные  унив ерситетпроизведения новые другого  то льковида изображения искусства  языка– кино. 

пределах Сопоставление  ед иницалитературного различий произведения  сценарийи его экранизации 

достигается помогает раскинет сянам своей воспитать фи льмеактивного актера читателя  ресурси зрителя. каждом Мысль тогдао том, что 

поэтическая кино  при сутствиемдолжно понимание быть лермонтовашироко рас считанного  использовано  характ еристикойв является обучении,  динамиче ская ни у жизни кого  означаетне вызывает 

приём возражений.  которые Об эстетическом чтобы воспитании,  новизне о роли произведения кино  ста льюв этом поэзии процессе  городасо 

временем время говорят за писивсе понятия больше.  точной Ведь литературной никакое  стихотворениядругое можно искусство  пос ледующимне оказывает 

который такого  шар ломощного благодушью воздействия  монтажногона случае формирование  читателяхудожественного 

литературы вкуса  киноязыкамолодого ресурс человека  зарождающего сякак маяко вский кино.  тросточка 

Ещё в киновремя начале  гамлет 20-ого одного века  обработки были которая предприняты  вно сил попытки 

вклад экранизировать  литература классические процессе произведения  обусловил и Л. фактов Толстого,  организаци и М. другим Лермонтова,  нового 

А. искус ства Островского.  нашей Но это не принесло естест венности успеха,  лермонтова так как фильмы трагедии были  держ ат без 

формы звука,  видами и если создают зритель такими не читал современной само  каф едра литературное звуке произведение,  criticism то он не 



   

 

 31  

 

мог справедливо разобраться  литерат урного в содержании инте ллектуа льная  фильма.  литературы И все-р ежиссеров таки  литературы новое, имеет передовое,  простран ственную как 

возрастает всегда,  монтаже одерживало развития верх.  бытия Улучшалась появлению  игра  толпе актеров, техники зрело  пос ледних мастерство 

музыка операторов цитаты и шолохову режиссеров,  также обогащалась которая техника.  границ Но подлинный тынянов расцвет  с истему 

кино запись начался  л итературный в 20-е вещины годы,  целого в это противном время  далее все актуальност ь настойчивее  отвергая стремились 

связанных озвучить к адры немое приближенности кино.  незыблем И в 1929 году «приемо в великий  занять немой» усп ешно заговорил.  повторов Это музыки было  д алее 

ошеломляющие гипотеза изобретение.  искусств у В эти же годы присуще киноискусство  собственно снова 

котелок обращается  важны к русской полюбивш имся классической  подвойским и современной эйзенштейн литературе.  мысли 

Экранизируются кадре произведения  поли ции А. Пушкина «появляет ся Дубровский  читате ля », реж. А. 

звуковую Ивановский,  виртуальнойА. Н. Островского «об щем Гроза  маяковского », реж. В. Петров, 

«при емов Бесприданница  стык е», реж. Я. одновременно  Протозанов,  создания Ф. М. аллюзии Достоевского  го ворить 

«Петербургская смещенный ночь литературного», реж. Г. монтажные Рошаль бумаги и В. каким Строева,  другом М. Е. Салтыкова–

научилось Щедрина  стихотвор ениях «Иудушка снова Головлев создания», реж. А. происходит Ивановский,  слова А. М. средством Горького  одерживало 

трилогия «об ласти Детство  уро вне», «В светского людяхешета», «Мои инструкционные университеты  не льзя», реж. М. зрителю  Донской.  позже 

С проблемы этим  психо логизма списком художест венным кинопродукции  внутренн ие мы метода подошли  маяковского к военным смыс ловые годам.  поэтическое 

В 1941 король году образначалась подходит  Великая  бонапартаОтечественная иску сств война.  сгущенны м Основной 

предположим темой  искус ствакиноискусства создавать стала  даннойтема генетично защиты  помимоРодины. рецензией Хотя  мастерав мавлина военный  ма яковскогопериод 

маяковский фильмов грамотногоснято винокур немного,  произведении тема кинематографичность Великой  протяженииОтечественной идущего войны  образыостается 

вырастут актуальной  ребровыеще многие иску сство годы  новатори в главенствующую послевоенный  нейтральн ыйпериод. жизненном Одним  монтажаиз 

горького первых общ емпослевоенных подлинный фильмов бахчисара йскийбыл которые фильм  ку льтурыС. связан Герасимова  метлою«Молодая 

искусств гвардия  распорот».  

В 60-е годы нетрудно кинематографисты  беднееснова маяковс кого обращаются  неразрывнок 

бумаги выявлению передающийсущности повлиять народного  такихподвига, подробно снова  поэзиипроисходит откуда обращение  такоек 

обнажает теме  приемовсудьбы материал человека  явлениеи объемности человечества.  войну Подчеркивается 

предыдущие гуманистическая  художеств енногосущность называли фильмов ми ллионовна военную драматургическим тему явл яется– это «Летят 

закованная журавли  мертв ыми» М. Калатозова, «порожденных Баллада  поэзиио сюжет солдате  чаплина» Г. заключает ся Чухрая,  термина «Судьба 

разделение человека  особое» и «Они помогают сражались живойза каждого  родину каждого» С. Бондарчука, «только  Живые  событияи 

относительно мертвые  кос мосе» А. Столпера, исс ледовании эпопея  функциейЮ. Озерова « условия ми Освобождение  литературе», «А научная зори  эстет икиздесь 

пустое тихие  яркая» С. российской Ростоцкого,  маяков ского «Судьба», «филь мам Особо  произведенияважное имеет задание  мил лионами» Е. Матвеева.  
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прямо Постепенно  формирующей эхо войны взаи мно затихало  определени ем и киноискусство целые ставит конкретно перед исходно м собой  кинематограф ические 

новые имеет задачи.  собой Киноискусство сейчас этих реа льности лет уступая обращается  резких к русской самор аскрытие классической  обр азы 

и мировой пис атель литературе.  башмаки Создаются книге фильмы  оставляя по большой произведениям  кинематограф А.П. Чехова 

«вк лючился Дама  реал ьности с многом собачкой  н ауке » И. примеру Хейхеца,  подходит «Дядя можно Ваня  женщины » А. громадные Кончаловского,  фильм 

«Неоконченная маяковский пьеса  сло ва для механического планов пианино  бадриевна » Н. советс кий Михалкова,  бытия Л. Н. 

Толстой «шевелить ся Война  пов седневного и мир» С. положения Бондарчука,  советской «Анна киноискус ства Каренина  становится » А. паспорта Зархи,  киноиску сства Ф. Н. 

Достоевского «маяков ским Идиот более», «Братья шекспира Карамазовы  текст ах» И. Пырьева, «вл ияние Преступление  ценно стей 

и систем наказание  паровоза» Л. притяжательного Кулиджанова,  роман И. С. произведение Тургенев з вуковую «Ася», «ф инал Рудин  например», И. А. 

развитие Гончарова  образной «Несколько введение дней  голодно й из совме стно  жизни  любом И. И. неоконченная Обломова  определя ет», по реальности произведениям  киноинтерпретац ии 

В. Шекспира «л итературного Гамлет произведен ии» и «ди скретной Король некотор ый лир» Г. театрализованного Козинцева,  основные а полагает также  наш ей экранизация 

желание произведений  протяж ении советской внутренние литературы: про странство Шолохов « жестовым Тихий  мартьянова Дон» С. 

рождения Герасимова,  рассуждения «Поднятая аналогий целина  организации» А. действия Иванова,  пис атель «Донская рас смотреть повесть например» В. 

Фетина. искус ства Воплощены  но вого на экспре ссиони стской экране  различных многие разным произведения  содержание А. М. Горького 

«интер ес Мать сущности», «Васса художественной Железнова  чарли», «Мальва», «кадров Челкаш  обнимет», «Фома сдела л Гордеев новых», «На 

дне», «Варвары», «нового Враги  природы», «Егор монтажа Булычов может и другие», «предм ете Жизнь лотм ан Клима 

литературной Самгина  начал ся» и многие книге другие  экранизация произведения кинематографических русских кинематогр аф и хичкок советских кол ичество классиков.  

языки Имея  русскойтакой ношей багаж  игол ъехудожественных ранним ценностей,  которой они обязательно 

глаза должны  монтажбыть кинематогра фический использованы  беретв партнером воспитательных вни маниеи образовательных литер атурой целях.  образования 

Кинематографическая фигуру неграмотность художе ственногодолжна родной быть введен иеликвидирована. 

мощным Молодое  кинообразностипоколение зрите ля должно  т ехниказнать любв и отечественную  шрифти мировую разбейте культуру обоихи 

изобразительности фильм,  особенность являясь изображения мощнейшим  кинематографсредством жирмунский воспитания,  владимир должен ремаркой занять гл азасвое 

художественного место  яв лениюв учебном кинематогр афичным процессе,  обратиться в чем своем помогает такимединение неожиданные литературы  поним али кино.   

поэтическом Литература  маяков ский и укладываютс я кино  возникающих как две общем самостоятельные  движени е формы моментов эстетического  почему 

искусства должен обладают  воссоздан ия по смысл отдельности  с ильнейшее своей организации спецификой  распростр аненными в предваряющая средствах  св язи 

выражения. проблема Однако  вычленен ия в конечном достоинству итоге  кине матографа они подчиняются корабля одним  образом и тем же 

объективным передавать законам.  значимые Их союз свойственной прочен  компози ции и произведении незыблем,  является доказательством фильм чего  ц ентральных 

является длится рождение  динами ка многих знакомстве шедевров  констатирует мирового смыс ловом искусства.  мария Можно монтажа было  огромных бы 

привести допустимо множество  двигая сь примеров. машушими Назовём,  настоящего например, творчес кий оперы  планом и балеты 

«монтажн ых Руслан  значен ие и уника льные Людмила  упомин аемую », «Евгений кинематографич еский Онегин  всего », «Бахчисарайский вели кая фонтан  учебные » или 
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цепочку экранизация  создавать замечательных зрите лю произведений  средствЛ. Толстого «х удожественных Война  шолохова и мир», 

«кубри ка Тихий  книге дон» и «Судьба цвета человека  активно сть» М. литературы  Шолохова  снова в 

киноинтерпритации васияровой Сергея  сра внение Бондарчука, несмотря которые  в ступая стали блюде достоянием  исследо вания 

миллионов путем зрителей  чувств в науки России  бо льше и художественного  далеко  че ловека за её воплощение пределами.  примерах И тем не обладают  менее,  имеет 

проблема художественного экранизации  спо соб художественных непере водимыми произведений  динамичес кая не наблюдению  снимается  наконец с 

считал повестки  непрерывного дня. У противников находя щиеся экранизаций  обратимся имеется своих множество  дес ятилетий аргументов, 

драматургической кажущихся  си льные вполне закрепилас ь убедительными.  лесенка Они наравне говорят,  точку и им не кинематографу откажешь важн ейшим в 

мысли последовательности,  графи кой что монтаж кинематограф  искусства нельзя интерпретация превращать сопровождает ся в, так 

называемую, образ псевдолитературу.  нехлюдова Наверняка ассоциативные многие  целико ва задавались обладает вопросом,  параллел изм 

зачем карамазовы тратить чап лина время, современники нервы,  читаютс я материальные повторение средства  понимал на монтажны е воплощение  умеет 

произведений способе литературы  тайн иках в кинокартины? промежду Действительно  книг е ли есть 

авторской необходимость  событи я в трансформации произв едения языка  л итературных одного единстве искусства  художест венно в одной язык эмоци й другого? 

создать Бесспорно,  монтаж есть. киноиндустр ии Издавна  новост и происходит искус ства взаимопроникновение  европе йца и 

творчестве взаимовлияние  роман литературы, продолжение живописи,  создания театра, осуществля ется музыки.  кадров На « способен стыке  нетрудно » 

разных продолжение искусств,  цветопи сь в результате следующие взаимообмена  динамичные эстетическими человече ские ценностями,  создаётся 

рождаются представленн ых новые  чаплина художественные бегства творения.  такой Это явление заканчивается естественное  музыка и 

закономерное. роман Большие  смешит мастера формирует  киноискусства  играют всегда громом относились интере сов к 

осуществляет ся литературе  статьях в литература целом  определ ять и к экранизируемым приемах произведениям  пла стики в реальных частности  киномонтажн ых с 

достаточным большая уважением.  художеств енного Конечно, «любовь перевод  главного» на язык делает  кино факторами любого 

портрет романа  рождение или повести жизненный невозможен  мировую без определенных методологи я потерь.  прием И тем не 

монтаж менее,  вырисовывается киноэкранизации акту альность находят эстетич еского живой маяков скому  отклик обратимся у многомиллионной 

пародируя зрительской  слав а аудитории. соприкоснут ься Интерес  кинематограф а к картинам, исчерпали поставленным  экр ане по некоторые Шекспиру  сравнить 

и Сервантесу, писате ль Диккенсу точно й и Толстому, анализируя Достоевскому зрения и партии Шолохову,  совмещен ие не 

изобразительности гаснет,  оригинальными а объединение наоборот,  монтажными неизменно класс ической возрастает  техничес кие при всех «режи ссером издержках  безудержно 

производства». будто Чтобы  закованна я по достоинству сопо ставлений оценить технологии фильм – активность экранизацию  маршируют как 

самостоятельное выступа ет произведение  произведения искусства более кино  че ловек и событиями вместе  передачи с тем текстов судить передает о его 

творчестве соотношении  о снована с литературной явлени я первоосновой,  только нужно ст ихотворение обладать  композиция 

определенными новый знаниями  литературе как из области монтажных литературы,  шолохову так и 

яркий кинематографии.  романа Хорошая уважени ем экранизация,  пространстве которой биб лер предшествовало  ра сположив чтение 
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формирует книги,  генера ции содействует сохранени е углублению  одномоментного и обогащению полной впечатлений  обла сти от 

литературного принц ип произведения.  аспектами Мы корабля невольно  своей уже и скус стве ориентируемся  выра стут на те 

экранной зримые  иску сств и динамичные известно образы,  сценари и которые пустое запечатлелись произошедших в нашем квинтэссенцию сознании,  текстов 

мысленно шкловский восстанавливаем  со вершенно при целостного  чтении  тенден ция эпизоды, мимолётные отдельные  другим кадры, происхождении целые  новые 

сюжетные вместе куски  также из литературы просмотренного  задани е фильма, вариантом вспоминаем  специфи ку внешний говоря облик  г ероя 

героев образы каким  кино специфик у он воссоздан монтажной актёрами.  средст во 

Некоторые видеоряда преподаватели  родит ельски милитературы произведения относятся  утратек фильмам–

бесприданница экранизациям  эст етическим ис киноязыка опаской.  клас сы Они одного считают,  подробно что произведени ям книга  одновре меннозаставляет 

далее читателя  никаки хмыслить, щедрина сопереживать,  языку становиться ущелья соучастником  смы слсобытий. 

мысли Кино  приемже якобы соотношениях приучает маяков скийк кинематогра фичности пассивному вв ереннойвосприятию человека искусства.  важный Однако 

собой каждое  приемыиз кинематогр афических  искусств  влад имиробладает свобода своей  оттенкиспецификой, другой своими  фи льмамивозможностями, 

подчиняются своими  кинотеатрывыразительно-изм ерение изобразительными  зафик сированноеи каждое кинопространство неповторимо  идущихи 

поэтического необходимо.  представ лением 

Кино, текст являясь свидете льствует самым слезою демократичным  верба льного общедоступным гриффит  искусством,  слово 

обладает представляет могучей  способо в силой сергей идейно  нужны-эстетического поезд  воздействия  зрителя на возглавил человека.  типологией 

Надо фильмы использовать свойственн ых эту изобразите льными силу предел с наибольшем сползал успехом  кинем атографическо й и не зимнему имеет взаи мообуслов ленности смысла 

библер гасить очень интерес киноспец ифика зрителя  всего к фильмам-борет ся экранизациям.  которых Задача времени заключается  закон в 

термин другом:  маяковс кий важно де лать добиться  первый взаимодействия искусства книги  джона и фильма. маяковскому Опираясь интен сивностью на те 

бумаги впечатления,  склад ывания которые большие остаются  основе от формуле просмотра  более кинофильма, качестве побудить  литер атурным 

зрителя появлению обратиться  неизбежным уже предстояло непосредственно  многих к домов книге.  используютс я Ведь приемов экранизации  контрасты при 

всех мертв ыми своих угнетенных достоинствах – пространственно отнюдь конечно не заголовки исчерпали  первые содержания инструк ционные классических  сти хотворении 

произведений. 

мирового Чтобы  срединепосредственно пла стичных  сравнить воспр иниматьсятекст затем романа  рас полагаети совершенно кино,  поясняющего нам 

необходимо читателей обратиться  чтобык сущность такому  оставилпонятию 

«проб лемы литературной  девушк икинематографичности», фильма которое  не прерывностимы прежде раскроем  жестамив следующем 

организации параграфе.  романа 

1.3 Кинематографичные приемы в литературе 

Довольно отношения часто  вытекающ иемы литературе определяем  обладаютна интуитивном фильм а уровне,  законом что то или 

иначе иное  площад ейпроизведение противном можно  д ействите льностии нужно существует  экранизировать,  надевают а ничем другое  поясняю щегов 
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театре нашем  языкапредставлении полно стью становится  фигурэкранизации маяковс кого абсолютно  революц иинеподвластным. 

полифония Почему помощьютак? формирует Дело  нак азаниев том, что кадрами есть аргументамтексты более которые  теле сныхнаделены 

выбор монтажной  способно стьютехникой историей композиции,  багаж другими художественного  словами,  толпы это такие элементы тексты,  кинопродукц ии в 

сюжета которых вне вербальногомы можем образуется обнаружить смертьприемы шекспиру аналогичные  в есомотем, что 

чтобы используются  известныхв мире открылся кино.  чтобы 

И. восприятия Смирнов пр едъявляе мыхв стека я своей  соотношений книге «выразите льных  Видеоряд  заметим» [43] внимание выделил  событи я аналоги 

только киноприёмов эффектамив взаимосв язей тексте: причинно 

1. крупный лит ературное план;  небесах 

2. наезд чаплиновск их камеры  тек стына объект литературы съемки;  произвед ения 

3. стоп-пок лонником кадр;  по смотрела 

4. обратное движение киноприемо в киноленты;  художественного 

5. взаимоналожение зрительных фетина образов;  на стойчивее 

6. ракурсы, скажем преувеличивающие  говоритсяи сопостав ление приуменьшающие  которыеразмеры 

параллелиз м объектов;  интер претация 

7. наплыв; 

8. немые образа сцены  монтажноми стремлени ем сугубо  приёмымимическая обширное коммуникация;  звуко вым 

9. закадровый звук/ читате лем голос;  кру пном 

10.  световые эмоц ии эффекты,  образу подчёркнуто гармонизации искусственные  при емовв 

четкое происхождении; отдел ьных 

11.  цветопись; 

12. белую сценарная  ростадекомпозиция кинем атограф движений  грустьюв мизансценах, 

ребровы разлагающая  произведениюих на прерывистые. 

должен Наличие  жандар мав многие тексте  основанааналогов наибол ее таких выводыкиноприемов одного дает и скусств анам право 

чарли считать итогеего хичкок кинематографичным  лежити, обращает соответственно,  через его можно 

предыдущим экранизировать.  случае 

И. А. смысл Мартьянова  развивающ ихся в своей прочих книге  фотографич еской «Киновек откажеш ь русского  п алитра текста» стороне даёт тек сты 

такое флейте определение  различных литературной текстов кинематографичности: барышня 

«…Это характеристика других текста  исс ледования с глядят  монтажной  тогда техникой иудушка композиции,  приемов в 

котором голова различными,  живопись но придать прежде  видео всего одних композиционно  родите лей -синтаксическими 
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оригинальную средствами  ру сскому изображается можно динамическая  этого ситуация остаются наблюдения.  враги 

Вторичными произведения признаками  рус ского литературной донести кинематографичности  небо свод являются 

футурист слова  гончаров а лексико-двухметроворо стую  семантической  пис атель группы: определени й кино,  появ лениемкиноцитаты, 

неслучайно фреймы  кине матографкиновосприятия, лирики образы  шедевров и средства аллюзии  п ерсонажей кинематографа, 

границ функционирующие  приемы в тексте. изображение Кинематографический  ци кла тип монтажной текста  к иноискус ства 

подчёркнуто тарковского визуален  полюбивши мся в самом других характере  потому своего зрительного пунктуационно  дальн ий -

графического польский оформления  логико и членения» [23]. 

модернизма Кинематографичность  литер атуры художественного картой текста  своими можно монтаж  трактовать  возможности 

как образ единство  н епосредств енно искусств, культур таких других как ис следования кино горького и островского литература,  повод и любой анализ  кинематогр афа ее 

клима составляющих.  автора Под бумаге киноматографичностью,  звуковые рассматриваемой заключается нами,  сторон 

понимается одеялово характеристика  образы текста, цельность отражающая  монумент единство кинематогра фу свойств,  природы 

объединяющих вербального литературу  вырисовы вается и тарелкой киноискусство,  удержишь а также жандарм соответствующая  представл яет 

характеру сходством современного  назв ать культурного советск ий развития  богатством и, кроме семантической всего  ранний прочего, 

сказать особенностям  ма яковский писательского приемы мировидения.  абсолютно 

Кинематографичность кам ера произведений  войн ахудожественной 

языка литературы  с вязывалопроявилась французск их намного  рас пространенораньше важнейшей относительно  движущихс явозникновения которое кино.  например 

В своей широкие книге  много миллионной И.А. Мартьянова следоват ельно пишет,  забывать что глаза кинематограф  возник ло 

способствовал произведения актуализации  фило л уже помощью существовавшего  возник ло монтажного среди принципа  чар ли 

выстраивания распространения произведений  авторско й культуры. любовь Имелись которые литературные 

театр прозаические  структуру тексты, этого полностью меш ает или частично семиотиче ских  заданные  вывод по мечет иному  г лаза 

принципу, маяковского отличительному в ытесняющих от линейной красивой логики  динамичны е повествования. новом Используя  лотман 

терминологию большую Мартьяновой,  границ динамическая монтажная ситуация  событий наблюдения композиция имеет присутству ет 

особое исследован ия значение  изобр ажаемых для такого интермедиальном рода  необходимо художественных повернется произведений.  производит В 

изобразительности результате,  использо вать в широчайший тексте,  салтыкова имеющем искусств а монтажную  возникнут технику работы композиции,  далее 

динамическая толстого ситуация  лит ературы наблюдения место  иллюстрируется  кадро в разнообразными 

вполне средствами.  видео Так как речь значимость идёт леонардо о поведение тексте,  художественно то для кинообразности достижения  в изуализац ии цели 

комбинаций используются,  проходящего в первую опредмечивает  очередь,  линейной композиционно-жандарма синтаксические  кине матографичес кие 

средства. показать Кинематографический  композ ицию тип изображение текста  прилагате льное отмечен фил ьм визуально  камел иями в самом 

материального характере  киноис кусство своего исходном пунктуационно  монтажная-графического явление оформления  зап иси и сугубо членения,  соответствуют а 
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кинематографическое кровати единство  скрежетал имеет склеивают ся функционально  перебивки-смысловую стихотворение основу.  принци пу 

Кинематографический искусств а дискурс  звуковую обуславливается другую авторской  композиционная потребностью 

преодолевает управлять зали вается восприятием россии читателя  время и принцип одновременно  пов ести зрителя, кубрика придать  испо льзованы 

динамику творчестве изображению  russk om наблюдаемого, целям столкнуть прозаиче ские фрагменты 

выполняют наблюдаемого  узлов в парадоксальном связи монтажном  сопостав лений сопряжении, ставит осуществляя  автор 

при одного этом  военный неожиданные разбитость перебросы  художников в един ства пространстве  соединяют ся и элементов времени,  слов ам варьируя 

таком крупность показ плана, кафедре сжимая  америкол ицее или растягивая поэтической время  обратим текста.  

разницы Таким  искус ства образом, игнатьевой точка  пр илагател ьное зрения, относительно характеризующая  общая службу закона ми литературы  курицу 

кинематографу внутренние только  м аяковского источником со стоит линейной  внимания сюжетности, написания представляется  аудиовизуа льной 

в чтобы какой  и сследов ать-то степени также ограниченной.  падает К сопоставление концу творч естве XIX в. главе художественная  обеду 

литература забывать имела  тематиче скую широчайший кинематографичност ь диапазон  кинематографа разнообразных силой средств  само стоятельно сть 

организации представить повествования.  технический К может  моменту слово рождения высказывания кинематографа  утверждение она 

имела толстого значительный  главного опыт рас пространено  динамического  фи льма воспроизведения 

точки действительности,  должна то есть расстре л такого  роста способа новостях организации  временные художественного 

произведениях произведения,  задуматься при котором фактов читателю  предше ствующих открывается средств возможность средства ми как бы 

увидеть произведении произошедшее  монтажа и делать переходы вывод  пада ет о нём ответил руководствуясь  проц ессе 

собственными предмето в представлениями,  своей а не прямыми полагать утверждениями  л итературы и 

многословными четкого описаниями  собой талантливого систему автора.  самгина Но, времени конечно,  черта эта 

представленная мчащихся читателю на сыщенного свобода наблюдаемые является  щедрина иллюзорной ― книга хитрый  пов еренный автор 

новому заранее  кость предугадывает белый ассоциации  в ладимира и аллюзии, прерывность которые  противниками непременно 

кремлёвы возникнут трагиз м у выразительно сти читателя  плош е и уверенно творчестве распоряжается  скривяс ь ими. иронические Иначе,  функции текст 

чтобы художественного  план а произведения читателя может содержани е быть свести спроектирован  большой не творчество только  ф акты на 

основании мот ивирован повествования  функция о поэтиче ская событиях;  потребност ью он может кадра вообще  мартьянова не языка содержать экран а 

последовательного изображения рассказа  между о событиях, плюньте повествования  дв ижением как организации такого,  камеры а 

нового являть композиция собой к аковым запись нарушает некоего мизанс ценах видеоряда, своими а на основании л итературной этой  кинои скусство записи 

композицию читатель становят ся способен radi onova5 восстановить существенно й ход присутству ет событий,  техники как это часто снова происходит приемы в 

соколова реальности  литературы ― мы перед ведь конечном очень l ogos  часто  кинематограф делаем совершенно предположения  кин ематографичным о 

исследовать произошедших забыт ь событиях читателей лишь немы слимы на основании театрализованного отрывочных л итература картин, связан которые  компон енты 

нам доводится ставит наблюдать.  искус ств При новые такой i mwerden конструкции события текста,  проце сса по башмак и словам  форме Б.М. 
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концепции Гаспарова,  имеют роль пособии авторской  одной воли жанны состоит внутрикадро вый в том, что искренним автору вся кие удаётся 

(повести отчасти  визуально й преднамеренно, разрушение отчасти  одного в произведению  силу литературных бессознательно стоящих возникающих  кру пный 

ассоциаций) зрите лю  расположить  данном в тексте интересно  известное  кинематографич еские число наде ляя компонентов  соко ловой таким 

поэзии образом,  посредством что их взаимодействие универсу ма вызывает парал лелизм процесс рождения индукции  связывало смыслов 

[12]. 

пальцы Художественная  возможно стилитература воздействия является  азбукумногоплановым будет искусством:  литературо ведческое 

она тросточка взаимосвязана  движенияс окружающе му живописью монт ажи музыкой, разбитость графикой  возникаюти театром. присвоение Одной  испо льзуетиз 

чиновник форм  вниманиеинтерпретации действующ ими художественного  притяжательн ыхпроизведения главе наравне  детальс 

литературно-коро ль критическими  це линаи видел публицистическими  считалстатьями, 

словами биографическими  мален ькиеи аналогии литературоведческими  образовмонографиями, 

связи театральными  киноиску сстваинсценировками более является  чувство ванияэкранизация. 

построения Аудиовизуальные  построит ьобразы распро странение становятся  движ енийболее событий характерными  зак лючаетсядля 

эффект массовой  дово льнокультуры, метафоры вытесняя  объектлогико-им еет  словесные.  другими В литерат урного  современном  средствамире 

стороны доминирует то поттак базо й называемое  пет ербург«клиповое» эстет ических  сознание,  марии при 

элементов котором  монтаждействительность дубровский воспринимается  немогопосредством 

самим разорванных ра курсыаудиовизуальных поиск образов.  непременно Эти естест венно  особенности  поверенныймассового 

потом сознания  помощьюв полной ритмической мере  испо лнениисоответствуют киноприёмов основным  зрит елюхарактеристикам 

эйзенштейна современного  выстра иваетсякиноискусства: большое высокой  судьбастепени характери стика приближенности  генетичнок 

прежнее реальности,  ученое аудиовизуальному киноспециф ики характеру чис лообразности, взгляды монтажности,  связаны 

динамичности по строения точки  принадлежа лзрения, определяемым фрагментарному вели каяи прерывистому 

текст характеру  ироническ иеорганизации приемов времени  жизнии отчасти пространства.  приемы 

Кинематографическая поведение проза  игнатьевой представляет стоит собой  поэтическое художественный 

общем текст,  тексто вв ован котором  бесси льны присутствует подчёркнуто кинематографический  изобразите льными эффект. 

самого Художественный  д атчан кинематографический высказывания текст положен ие является моментах результатом  прежде 

сложного расширяет процесса  элементов взаимовлияния защиту киноискусства  пр иуменьшающие и литературы. 

подтолкнет Писатель,  литературой желающий, героя чтобы  рождение его произведение отказ  экранизировали,  лучше 

должен композиция знать дин амика закономерности трагизм перевода  людях художественной скрежета л образности  искус ств с 

наблюдаемого одного  росто цкого вида кадров искусства  композиция (художественной другой литературы  с пециальн ы) на другой 

(связыва ло  кинематограф  яркий) и сюжето в уметь соответст вуют определять основан  соотношения  читателей и взаимовлияния 
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признака первоэлементов  целы е двух происхождения видов отпускай искусства ― понятию литературного  смы сле художественного 

восстановить образа  иск усства и кинообраза. шлепающих Писатель структура должен путем знать,  наклона как зрителю  происходит  п ервым 

взаимодействие формировании литературы  например и эмоции кинематографа,  гниющий в чём заключается король сходство  кино искус ства 

и военный различие  следующем литературных актёра ми образов событий и кинообразов, предыдущего являются  маяков ского ли маяков ский кинообразы  свобод а 

эстетически которые независимым  одной художественным реа лий феноменом  грубо или они 

представляют группы собой  перп ендикулярной лишь лен ина продолжение  созданные и средством развитие  подобии литературных некоего образов.  делает 

И, главное, общее писатель перене сти должен монографиям и уметь reade r сопоставлять видимое художественно  новый -

изобразительные произведения средства  навязывает и непревзойденн ых приёмы  пер еходы в формировали сь литературе  ра пид и в кинематографе. 

почему Экранизация  имеют– это особая criticism интерпретация  вонючейлитературно-

прочие художественного  живо письютекста ( первая наравне  угрожаетс жестов рецензией,  произведение критической рождаются статьей,  направл ении 

монографическим героя исследованием  изобразител ьныхи т. д.), его новое 

известное кинематографическое  кр асавицыпрочтение. стихи Кинообраз  кинематографи возвращен ие словесный  литературн ыхобраз – 

ранним первоэлементы  вещьюразных с цепления видов искус стваискусств, ярким обладающие  разл ичныхсвоими 

откажешь художественными  я вляетс яприёмами разрушение создания  действительност ии обоих средствами  сферувыразительности, 

непосредственно находящиеся  важнов особых характ еристики соотношениях обществеи влияющие повторов друг  языковогона слов есно  друга.  именно 

Киноинтерпретации активного  открывают довол ьноновые монтаж  стороны за кономв 

образов художественном  образомпроизведении, культур обеспечивают  произведениюхудожественному 

представления образу кинематографувторую возражения жизнь владимирвне литературного интерпретаци я текста.  подробно Хотя 

итоге литературное  эл ементовхудожественное семантикой произведение  маяковскогообладает замечание непереводимыми  ис кусствона 

мелехлюндии язык  формообразующиекинематографа опираясь особенностями,  информации что литература определяет  возникаютего особую 

касается специфику.  наслед ие 

При обога щают соприкосновении  вып ускнаядвух привело  искусств  пол агаетна позволи ло  уровне  кубрикаих 

принципа художественной  сочетанияобразности второй происходит текстаих горького  взаимодействие  планоми 

достаточным взаимообогащение.  пространственно Литературный фюрера художественный  сред ствообраз выпяливают продолжает поройсвою 

соколов жизнь из ложенияна облик экране  монтажныев многочисленных первый интерпретациях котороечитателя-сде лаем режиссера.  маяковского 

Каждому вариант художественно  фюрера-изобразительному воплощенн ыми средству х удожественная создания 

альфонсов литературного  выте сняя образа облик соответствует  отожде ствляютс я поэтический литературы приём  монтаж в общ их кинематографе  рассматри вается 

(портрет, могли авторская  цив ьян характеристика, перехода художественная  кинои скус ства деталь, каждого  антитеза  поэтику в 
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зримое литературе  произведени я и приёмы эффект крупного  киноязыка плана, образов наплыва,  побудить монтажа, стыке раскадровки  фильм а в 

окончательно кино  понятия и т. д.). 

являясь Законы  тако млитературной бесстрашность образности  ан афорыи такой средства  являетсяхудожественной 

затем изобразительности  защитногов мультипл икации произведении  вообщеможно смысл соотносить топотс сознани я законами  говори ликиноязыка, 

диккенс кинообразности  ничеми литература собственно  такжекинематографическими связей приёмами.  недостаточно Как 

кинематограф глупых заимствует  авторау литературы воспринима емые изобразительные  мысл исредства 

(композиции сюжетный  лит ературпараллелизм, представленная повествовательный  пер вымприём состав ляющих  торможения  вза имовлияни едействия, 

глубину временные  чарлимонтажные появления переходы,  функцию композиционный ротика принцип  книгелитературно-

смеющейся словесных мет лоюповторов, человека параллелизм,  актёры внутренний руководитель монолог,  упомянутой многоплановость 

пишет действия  кине матографе), так и литература улицы заимствует  и меюту кинематографа 

ограничены художественные  с имволичност иприёмы ( своем прерывность н адежно[дискретность] функ ций изображения,  шепотом его 

«дет ство разбитость мож ет» на социума фрагменты,  поиск монтажная поиски организация  маяковс коготекста ― 

первых монтажные  жестовойпереходы). забудьте Кинематограф  граньюиспользует экранизаций поэтику  формылитературы, 

упрашивая перенимая  радостнойеё художественные литературы средства  произведен ия― принцип угрожает  сопоставления,  выявлены 

метафору, видел сравнение,  американ ца художественную также деталь со стояниии т. д. 

Однако сцены возможности  некоегослова людя м ограничены.  приём Это трагич еского связано  своемс тем, что 

культурное литературный  воздей ствияобраз восприни мается лишён  т акимнепосредственно маяков ским зримых эффектчерт, 

эпической недоступен  произведени инепосредственному являетс я зрительному ш експиравосприятию. неоспоримо Слово  ку льтурв кино, 

приёмом вступая  столкновен иив кино искус ство  союз  функциисо зрительными теор ия образами,  обеду приобретает фигур новую загранична ясилу, 

обозначать принимает нашлановые отнюдь оттенки  полициии литература производит оказыв аетсяна маяковский  зрителя  брэмаглубокое какой впечатление.  другом 

Для используются художественной  п ериодлитературы звуковые характерен  котороеприём честолюбивый удаления  поэзииили 

соответствии приближения  неизб ежнымдействующего сво их лица,  штампами то есть прием ы изображение  своемразными ранн ей планами,  инаковост и 

от появляетс я общего  художественныйдо несущую ся укрупнения  нарушаетмельчайших монтажны й деталей.  одного Например, 

стекая сосредоточение  выстра иваниявнимания стано вится читателя  пособиина исходном пейзаже,  отвергает портрете, 

выразительности внутреннем  кине матографичес комсостоянии magazines героя,  фразы когда присвоил сами  лит ературныхсюжетные другом события  картин кибывают 

человека отодвинуты  осно вуна второй народов план.  киноязыка В субъективная кинематографе  профессоркрупный создают план  экр аннойкак средство 

зрителя выделения  внешн ихкакого-испо льзования либо  времягероя, соткан  черт звуковего допустимые характера,  ресурс или 

человека акцентирование  дета льсюжетного изм енчивости эпизода  тихимили жизненного подходе явления  предмет ыявляется 

оригинальные одним  вп ередиз смыслов ую  сильнейших шлеп ающихсредств поезд  создания  кинематографичныеэмоционального стремлени ем воздействия  предпо ложитьна 
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кинозрителя. переориентации Данные  построени якрупным литературе планом  кадрамипредметы эйзенштейн воспринимаются  качалисьв 

чувств кино  помощьюкак гибридных средства  монтажнойстиля, славы метафоры  нал ичиеили первым сравнения.  трагизм С планов приёмом  построениикрупного 

сценарию плана  аванг ардизматесно наблюдаемого связан  хаот ичностьприём героя наплыва,  повторяю например: «дополн ительные бумага  приказс ярко 

мимики отпечатанным  эстетикушрифтом, бумажкин которую которомдержат ответ  пальцы; г ероев шрифт созерцать бледнеет,  принципа 

очертания отклик бумаги  надирадзеблекнут, художественном сквозь поя вилсянеё вырисовывается визуально новый  исс ледованиякадр ― 

также очертания  разныхдвижущихся текста фигур,  лекс ико постепенно достоянием конкретизирующихся  трагед июи 

примером наконец  первоэлем ентысовершенно выразительных вытесняющих дин амичностикадр вытекающие бумаги художеств енногос является шрифтом  языка». 

В художественной изобразительно сти литературе  эмоц иально и мультипликац ии кинематографе  становятся с собственным приёмом  жандар ма крупного 

ставит плана  только можно правило соотнести  события и такой пространства приём, зрительные как повторяемость высказывани я детали.  откажешь В 

альфонсов литературе  работа широко получают распространены  приемы повторы новый сюжетных инте ллектуа льная эпизодов, 

приемы высказываний  аспект ам героев, человек словесных второй формул (стать клише  красн ый); в поэзии ― причинно разного  произведени ях 

рода звуковую анафоры,  плану эпифоры, бонапартьи рефрены  сохранили и др. В средствами кинематографе  приёмо м повторение 

каким одного  окончате льно и особое того  литерат урное же эпизодов предмета  монтажа на экране интерпретациях создаёт  монтаж некоторый доминанты ритмический  читат ель ряд. 

повторов Повторение  ки пнес кадра соотношения заключается  иногда в том, что кадр средствами перебивается  монтажа минимальное 

индустриальном число  ск ладываетс я раз в худож ественного  варьированном  военную или в том же импульсы самом  данном виде. очевидно Длительность  одном кадра 

добиваться создаётся  определить его htt ps  повторением,  несмотря а значит, звукового соотносительностью  подход кадров взгляд между  резу льтате 

собою. детали Другой  вос приятие существенной погруз иться гранью время построения останет ся образов создаются художественных 

восприятия произведений  р асхаживая является многие соотнесённость  строки и издергалась смена  наблюдае мые носителей порождает речи,  поставл енным а гражданами также  ф иксированию 

ракурсов брика видения  самом ими своем окружающих анал изируя и самих откуда себя.  нашла Те же возможности контраст  есть како й 

и в стиле немецкий кино,  бедности которые успехом соотносятся  произведения с таким произведениях приёмом,  напл ыв как универсума ракурс.  большую 

В построении испо льзуются художественных опи сание произведений предстояло  важную смеется роль художеств енный играют жест ы 

сопоставления непревзойденный предметно  напра вления -речевых приходит единиц.  произведения У истоков подобного композиционных  си лой 

аналогий, кинематографичность сближений  котором и речева я контрастов спо собен (антитез) ― плоть образный  мотивирован параллелизм. 

благодушью Наряду прочтение с русских параллелизмом  и мела в определенн ый словесно  образом-художественных мощного произведениях  актуальн ыми 

значимы соци альных  сопоставления  русского (как по ас социативный контрасту,  бле кнут так и по рубеже сходству интермедиально стью) и маяков сковедения более  драмы 

крупных ситуация текстовых по могают единиц: нашем событий  дал еким и, главное, параллелизм персонажей,  соколов то монтажная есть  языкового 

приём синтетическим антитезы.  становитс я Тот же приём постигать присутствует  но вой и в кинематографе. сделал Кадры  сопостав ления 

как единицы слова ми кинематографа  яркие могут поняти е создавать лит ература следующие средст вами соотношения  жест ы и 

оппозиции ― всяк ие бинарные  вку са оппозиции: незачем естественная  яв ляется последовательность 
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интеллектуа лам событий,  жизни кадры художественно м следуют  дин амическое в вари ант порядке  намети лся съёмки ― прием последовательность  преодо левает 

событий, выразительности предусмотренная  монтажному режиссёром; наряду общий  информа ционно план ― пользу очень доминанты крупный 

опирается план,  приказ крупный литерат урных план,  интел лектуальна я дальний поцелуя план; свои х нейтральный тек ста ракурс  ген етично ― выраженные 

денег ракурсы;  беднен ький нейтральный английском темп  кинем атограф движения ― представляют убыстренный  ф ильмы темп, интермедиа льном замедленный  находит 

темп, историю остановка;  опреде ленные горизонт кинообразов кадра  культурного параллелен базой естественному военным горизонту ― 

давняя различные  соборовы виды шарло наклона,  экспрес сионистов перевернутый монолог кадр;  закономерное съёмка по средством неподвижной  ма стер 

камерой ― киноязыку панорамная  фонтан съёмка; нового чёрно  вызова-белый скажем кадр  а спектам ― цветной встречающиеся кадр;  кинообраз 

позитивный сегодн яшний кадр  передачи ― негативный изображения кадр  библер и т. д. Эти уровни ставит могут  обр азования 

соотноситься, искусств а комбинироваться  связ ейв убеждают  соответствии  передать с разного индивидуальным  героя стилем 

снимают режиссёра.  придавал 

С еврея созданием  перекрестный контрастных опи сание соотношений  состоит и появ ления сопоставлений  авангарду как в 

художественной подвойским литературе,  лингвист ические так и в кинематографе информацию  неразрывно  взг ляды связан 

обращает принцип  сопо ставления монтажной влиянием организации.  обглоданна я Основа львом художественного  принц ип языка литературе кино литер атуры ― 

монтаж. последовательного Монтаж  те сно в кинематографе вселенной понимается  владимир как являет ся совокупность стихах приёмов 

артист кинематографической  аудиовизуал ьного композиции. достоинство Монтаж  сцен аристы ― наиболее соуча стником частный  окружающ ий случай 

зрительских одной  также из наиболее маяковского всеобщих поис к закономерностей разделить образования  ис следуемы х 

художественных канало в значений  экранный ― соположения ( приобрета ло  противопоставления  разорванных и 

собственными интеграции  лежит) разнородных эпизодов элементов  роман киноязыка. сущности Перейдя  автор в 

наоборот литературоведение,  факты термин «таким монтаж  литературы» стал вывод обозначать неизбежн ым способ нашей построения  предста вленная 

литературного выде лении произведения,  жестовом при большой котором  только преобладает означает прерывность шар ло 

(дискретность) прерванного изображения,  делает его «фил ьмов разбитость  попадает» на типологический фрагменты.  роман Монтажный 

искусства принцип  контрастны х ярко используя выражен  ср едств в пластиче ском произведениях монтаж с многолинейными образы сюжетами,  маяко вского 

где есть гигантская вставные  принципы рассказы, север лирические  экранизации отступления, якобы хронологические  согласных 

перестановки. 

накал Изобразительно  литература-выразительным зрите ля средствам  феноменом создания режис серов литературного  объекти вным 

(словесного) однако образа  построение (портрет, почему художественная  толь ко деталь, беспризорщина пейзаж,  первый речевая 

маяковского характеристика,  экранизаци и диалоги, экспериментах внутренние  фильм монологи, художественным и поток структурно сознания, 

сближений пространство  в идение и кадром время  находят) соответствуют литературного приёмы  буревестник в психолог изма кинематографе  изучением (крупный, 

многоплановым средний  проти вников и фильма общий  экрана планы, маяковс кий монтаж,  сложное наплыв, движение раскадровка,  форма внутрикадровый 
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характеров голос  иску сству и т. д.). А таким можно литературным  зрело художественным филь ма приёмам,  особому как 

авторский элементов подтекст,  пронин авторский передать комментарий  новой характеров кинокартину персонажей  художест венного и 

изображаемых которые событий,  подходы портретная процессе зарисовка,  приобрел в очертания кинематографе  предше ствовало 

соответствуют киноис кусство следующие  петров приёмы ― нес кольких монтаж,  чтобы крупный яз ыка план,  собст венно воплощение 

симфонической характера  связывало в кинематографичес кий актёрском  нашла исполнении, усилив алось музыка.  непрерывного 

Тем остаются более,  разрушитель разработаны спектакль специальные  монтаж кинематографические театра приёмы  всему 

в многие нацеленных  основание на экранизацию забитые гибридных литературна я поджанрах свободой романа  опусах ― 

«кинематографифеский действия роман  фрагментарном у» и «роман-подход монтаж  структурой». 

Что кинематографу касается  отдельностьскудной катит ся кинематографичности  з атемлитературного 

всего произведения,  поэзии то это не движением говорит формообразующ иео драматургическим подобном  багажв отношении действ ительност ь  экранизации.  обратимся 

Есть говорят посредственные  не коегов отвлечься художественном  матери алаи кинематографическом 

бонапарта смыслах фильмамлитературные выразить произведения,  образно по сравнительно которым  выражени есняты 

является великолепные  начал ефильмы. можно Например,  справед ливо «Собачье снято сердце  давняя» Булгакова. 

цвета Сценаристы,  циклизации режиссёры, маяковского операторы  вместеи актёры инструкционные могут появ ляетсякак следует 

зрения вложиться  поэтикаи усовершенствовать отм етить любой  взаимопроникновениероман, театральными только  можноэто филь мам будет воплощени еуже не 

логическим совсем  второйтот значимый роман,  энергией что мы принц ипа читали.  генетично И, напротив, обращается есть зимнемулитературные 

поэзии произведения,  трагедия о которых гл авное справедливо  аудитори иговорят: «учебном Книга  потомлучше работа фильма  киноспец ифику». 

Выводы 

1. На литературы рубеже  мы сли19 и 20 веков крейдлин возникает облад аетновые работа тенденции  созданиив развитии 

науке литературы  окружающ ийи литературного искусства.  единица Их прием объединяет  взаимообогащенияобщая картой черта  америкол ицее- поиск вклад новых мая ковскогоформ 

стихах выражения  ужасаи скрипкиной стремление  помогаютразных коммуникаци и искусств  можетк взаимопроникновению. 

2. повествования Двадцатый  блюд евек обращение порождает см ысловыеновые случайного  технологии: подобной они создают 

предметы возможности  творчески йдля рождения монтажа нового  про стоискусства - исследо вания кино.  стихотворение 

3. Родительские "чтобы гены  чувств енной" нового запис и искусства  огромных- литература, художеств енный живопись,  графически е 

театр, гармошки музыка.  героев Не новые отвергая  целям"материнский тематический язык заимств ует", кино средст ва начинает этому"говорить" 

новом своим  монтажязыком. пронин Монтаж  выделени я- это язык произведению  кино.  наплыв С Эйзенштейн российс кой пишет процесс ео 

реальности монтажном  за письязыке подражание кинематографа  самого(ст. "Э!О культуру чистоте  можемкиноязыка"). "повторы Склейка  хорошее", 

"столкновение кадры кадров вли яние" - это и есть гримированн ый монтаж.  кинофильма Именно располож енной монтаж  генезисаи 

энергию порождает вз аимовлияни еновый внешний смысл  испол ьзуетна гадал языке  остров скогокинематографа ("особенно эффект по следнихКулешова"). 
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произведения Вернемся  чаевыек примеру russkom фильма  каждоеС. Кубрика "средний Космическая  деформированныйодиссея": 

эмоции обглоданная  границыкость, наверняка брошенная  выстра иваниядиким культуру варваром  улав ливаетпосле предшествовали победы  точкинад принцип врагом.  явля ется и 

зрелищности совмещенный  миноно съемус ним создает кадр  структурны хкосмического литература корабля  организованныйв космосе функцией рождаю читат елейновый 

особую смысл: единица прошли иногда столетия,  движение но сло во варвар  эстетич ескихв художественного  человеке  междуне провод я погиб.  зависимо сти Высокоразвитая 

развивается раса  озероване про странственные означает те кстовконца обоих варварству.  русской Опасность маршируют развития  первом"злобной 

получают формы  характери стикужизни" (которые Кубрик роман) всегда содержания существует.  языка 

В современной звукозрительный науке  железновамонтаж закономерности рассматривается  представ леннаякак 

воплощения общее  театромискусствоведческое которые понятие,  часто т.е., то, что присуще немое разным  мая ковскоговидам 

монтажу искусства.  известное 

4. Наиболее приём распространенными  взглядмонтажными интерпретация приемами  язы кав кино 

готовых являются: монтажа 

- резкая выявляя смена  всегдапланов ("подобии нарезка  композиц ия"); 

- совмещение; 

- содержит градация  зрительныхпланов (доктор крупный,  универсума средний) 

- образы последовательный  кинофильм амонтаж; 

- эстетическом параллельный  видениямонтаж; 

- каждого ассоциативный;  д еятели 

-перекрестный; 

-берут перебивки.  одной 

5. Кинематографические порядка приемы  чтобыв следующ ие литературе  люмьератесно ас социативн ый связаны  с лавас 

звука монтажной  ветракомпозицией. произведений Законы  литературалитературной предугадывает образности  крупн ыйи 

произведения средства  тако ехудожественной владимир изобразительности  связанв цикличе ские произведении  случайны хможно 

стремление соотносить сферыс зрителя законами  др угимкиноязыка, издержках кинообразности  организациии 

катарсиса собственно  связанокинематографическими обломова приёмами.  тихим Как кинематограф 

жесты заимствует  читаему литературы помощью изобразительные  дейст виюсредства 

(авторский сюжетный  будетпараллелизм, языков повествовательный  интер ьерыприём первых торможения  визуально йдействия, 

чтобы временные  ис пользуямонтажные с цеплении переходы,  творчестве композиционный связей принцип  сердцалитературно-

разных словесных э стетическо мповторов, маяковского параллелизм,  определ ять внутренний интерпретация монолог,  последовате льности многоплановость 

перекрестный действия  такие), так и литература съемок заимствует  ос вещениеу кинематографа 
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монтажа художественные  матери алеприёмы (козинцев а прерывность художе ственный[дискретность] чтобы изображения,  новому его 

«л инейность разбитость нашей» на фрагменты, который монтажная  конструкторорганизация промежуточного текста  чувств― монтажные 

учебном переходы  кинематограф). 

 

 

 

 

 

 

ГЛАВА 2. КИНЕМАТОГРАФИЧНОСТЬ ПОЭЗИИ В. В. 

МАЯКОВСКОГО 

В данной п ерекрестный главе  литератур е мы другим предполагаем  формата рассмотреть более некоторые  характер 

кинематографические указать приемы,  действия которые 

последовател ьности доказывают  оформлен иякинематографичность в идение поэзии  линейно йВ. Маяковского. съёмки Среди  подходы них мы 

творческий выделяем  непосредственно как ст али особо  образует ся значимые  - запис ь жестовую композиции палитру, являя сь приемы  то лько монтажа, 

искусство словесно  и скусству-зрелищный маяковский характер  обязате льно его север лирики  облик (об иностранного этом  поезд свидетельствует словесных факты  прес ледовате ли 

биографии ростоцкого Маяковского  осно вной - его живопись, поклонником работа  крупнейших в "св язанные Окнах красота РОСТА", 

диккенс повышенное  и спользуютс я содержание движени я лексем  стиха зрительного и скусств а  восприятия  образной в его монтажа творчестве  отношения 

). 

Владимир формам Маяковский  работабыл автор  искренним  сравниват ьпоклонником иссл едованием кино лит ературыи 

параллельн ый сделал  литературасвой обращения вклад  художественнов эту посредство м индустрию.  пейзаже С литература самого  органическойначала прилагате льных  своей  французско йкарьеры 

качественно Маяковский котораяпроявил однако интерес  искус ствок новым прие мов искусствам,  съемк а включая одного кинематограф.  результате 

Он кинематографичность увлекался  заломи лиразвитием клас сически е  киноиндустрии  булычови располож енной видел  ку льтурнойв ней возможность 

сокровищницу передачи  ти пологичносвоих трагедии идей  языкаи экспериментов. тяготение Маяковский  э йзенштейнаактивно воспринимат ься включился  начала сьв 

литература кинематографические  типологиейпроекты, возможно  сотрудничал  композиционныхс многие кинодеятелями марияи всего даже  маяковс когосам 

писал смысл сценарии  кружитсядля фильмов. 

прилагательных Одним  связьиз наиболее достоянием знаменитых ярки хфильмов, одновременное связанных какимс выразите льности Маяковским,  испо лнитель 

является "кинематогра ф Ленин  заменимыхв соположени я октябре  инсценировкам и". В этом знаменательно фильме  монтаж аон город сыграл  становит сяроль 
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звена лидера  антитезыОктябрьской кинопростран ство революции  времяВладимира будем Ленина.  литерат урные Участие сгинет  Маяковского  подход ев 

облика создании  выводуэтого большей фильма  булычо вне только разлагающая позволило  и сточникомему родивший ся приблизиться  портретк 

оказывает кинематографии,  характер но и произведен ия дало  временивозможность фил ьмы распространить  котораясвои другого идеи  перво ми 

поэтическую проце сс энергию одиночествосреди энергию широкой  учр еждениеаудитории. 

слава Более  маяковск ий того, каждого Маяковский  неизбежно считал чувства кинематограф  условиям и мощным самые средством  п анорамная 

для самая пропаганды  героев своих являя сь социально  ножки-политических возникающих идеалов.  можно Он независимы м придавал  существова ли 

большое шолохов значение  за медленная визуальной попытат ься эстетике  позво ляет и монтаж  ритму произв едения в своих называетс я произведениях,  иногда и 

широко кинематограф,  приобрел с его многие способностью  соро кой передавать простой движение  точк е и динамичные 

порядке образы,  место был для него рождения естественным  владимир а партнером. 

сцеплении Также  народ астоит произведен ие отметить,  исчерпает что Маяковский с цеплени я  экспериментировал  синтетич ескимс 

сложностях собственным  вари анткинематографическим между стилем. сравнить Он произведениям использовал  героямонтажные 

показать техники  напряж енностии структуру экранизац иям кинофильма  монтажно йв искус ства своих важны йпоэтических основным произведениях,  кинематографичности 

создавая скептиков динамичные  итогеи энергичные разным тексты,  передать наполненные владимира ритмом  текстаи 

современном движением.  обязательно Он одного играл  авторас визуальными чтобы образами, горького словесными деталям и эффектами  сло вои 

вдохновляющей активно  nov atorиспользовал заголовки типографию,  значение чтобы специальные создать разныхэффекты, целующим близкие  соч етаетк языку 

альфонсов кино.  всего 

Связь активно сть Маяковского  грубос через кинематографом  фильмыбыла убитыми взаимной  верб альноеи 

авангарде плодотворной.  следст венных Он диктуются вносил  позн авательнуюсвой широкое вклад  функциив громом развитие  телевиден иекиноиндустрии, 

культуры используя  преде лего для несколько распространения  отнюдьсвоих компози ции идей,  притяжательных и в то же 

организация время  теориюкинематограф тюрьмы вдохновлял  г ерояего на множество создание  забыватьпоэтических читате ля работ,  соста вляя 

наполненных кино ленты энергией  по сколькуи женщины движением.  повседневная 

2.1. Немое кино и поэтика Маяковского 

(ст. "Киноповетрие"; трагедия"Владимир Маяковский";поэма  

"Про это") 

"Я написал кадра сценарий  зву ковую— «Как поживаете?» 

представляют Сценарий  хулиганэтот специфиче ский принципиален.  являл ся До его исследо вании написания  повторениемя поставил сходств себе  обогащаюти 

возможность ответил  этогона ряд вопросов. 
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тщательно Первый  бадриевнавопрос. кинематографиче ское Почему киноспе цификизаграничная нужны фильма  кадровв обус ловлен общем  возникаетбьет четкого  нашу точкаи в 

практическая художестве? будуар ах 

Ответ. сюжетный Потому,  народа что новой заграничная  именнофильма порождающая нашла  образоми использует 

усики специальные,  демонстраци и из афишу самого  читателейкиноискусства перекрестный вытекающие,  обладают не индустрию заменимые  приемовничем 

пантомиму средства  означа ловыразительности. ( текста Поезд  заговорилв «Нашем сознании гостеприимстве  чарли», 

превращение могли Чаплина  такжев сознани я курицу разныев «предыдущего Золотой  поройгорячке», обращаются тень на писанныепроходящего 

остается поезда  текств «связаны Парижанке  м ашушими» и т. п.)" 

В. Маяковский. явление Караул! экраниза ции (1927) 

В. ломки Маяковский  на личие как поэт – филь м ровесник  общест ва немому ма яковский кино.  простран ственные Как никто продиктован а другой  явлен ий 

он характера понимал,  большого что великом новое  построени и искусство литература создается  коммуникация при отмечается помощи  времяне средств а заменимых  ле стницу 

ничем сохраняют средств  понят ие выразительности. литература Однако  стороны – и это структуру вытекает вз аимно из генезиса 

своих киноискусства  называемо е – на явлений киноязык  то лпы не визуализации могла  которая не повлиять выстраивается литература,  брэма а 

циклизация некоторые  метода элементы восприн имаем киноязыка  эпо хи не носителей могли  текста не растягивая войти которые в протекания плоть выстраи вается и центральных кровь котора я 

литературы.  затихало Сложное  пред ыдущим взаимовлияние активно  кино  тек ста и литературы направ лений обусловлено  прим еты 

многими основанный факторами,  счита л среди своей которых другую – главная зрителя цель обратим ся обоих законами искусств т алантливого – 

добиться поэта катарсиса.  скрежета л Поэтому резкая процесс  бытия взаимопроникновения запись средств этого 

выразительности настроений каждого  исчезнет из искусств видов является  знать неизбежным.    

расширяя Прославленный  ч емоданом мэтр, видит непревзойденный  имеется мастер кинопр иемов спецэффектов  кине матографичес кий в 

сменяются кино,  уверенноА. Хичкок методы считал  пред ставляет немое большой кино  преры вность самой влиянием чистой  одного формой маяко вского кинематографа.  контрасту 

Это объяснимо: семантикой чтобы  зави симости донести можно смысл  киноязыка киноизображения, сыщик надо  эмо циональное было 

предметы разработать  цив ьяна особый зрителя язык,  значимы свойственный общества только  очередь новому принимает  искусству про изведений – на 

заре аналоги своего  случай рождения "революции немому кинематограф ичные".  Для понимания определ ять изображаемого  с лова 

недостаточно склейки было  при лагательных титров – центре вербального  поэзии языка, самом поясняющего  подобн ых смысл 

зрителя кадра,  обоих павильонных имеют декораций: з вукозрительном у суммирующий пониман ия разрозненные  стороны кадры 

качестве событий  актера смысл цивьян создавался  части с помощью сопоставительный монтажа  воздей ствия – главного результат  элемента  надежно языка 

делового кино.  монтажЕще в 1910 г. был открыт ожидаемыми русским  пользу режиссером оппозиции Львом  предметы Кулешовым 

универсальный эффект  одной монтажа (приёмом впоследствии  а ссоциа ции его назвали "прием ы эффект си лой Кулешова"): заполненная если  произведениям 
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перед бытия кадром  выступает с изображением футуризма мужчины  открыт дать маяков ского кадр  событи й с тарелкой ген ерации супа,  гаспаро в то 

является мужчина  приз ывал будет обязательно восприниматься  изобразительно му как вытекающие человек,  спецэф фекты испытывающий чарли голод;  книги но 

если время показать аг итационное сначала артист кадр  плоше с красивой возможности женщиной,  фактуры то художественной мужчина  убегать будет 

мастер восприниматься  маяков ский как человек, филь мы испытывающий  монтажн ые плотское внимание желание.  понимается 

Открывается обработки закон  значительны й монтажа: ис следован ия чередование  монтаж кадров при емы может маршируют порождать 

сознания смыслы.  исключите льноТак, чередование свое й крупных отмеча л планов эмоции Жанны  и спользуя и литературы следователей  присут ствует в 

фильме "особую Страсти  недост аточно Жанны данном Д'Арк опред еленными " приобретало первых смысл  временных трагического 

наплыв конфликта  воз можности на действительно сти грани  пред ставляют "жизнь/ от ступления смерть информации".  

 Но рассказанной немец кий истории  поко ление тоже маяковский было  вопросите льно недостаточно: глаза субъективные  объектом 

переживания принципиально героев о становка – вот то, что всё важное больше  гармониза ции привлекает режиссеров зрителей  кине матографичным ХХ 

века. контрасты Рождение  господин в эпоху художеств енной модернизма  главе нового техниче ского течения  расшифровк и в процес се искусстве  форму л – 

экспрессионизма свободой связывают та ким со связей стремлением  убеждают художников – 

квинтэссенцию экспрессионистов  кинесиче ские передать фабричностью переживаемый  писател ь ими монтажной накал  общественное чувств, характеристика чаще  перекрещиванию всего 

литературы связанных обращаяс ь со взгляды страданием,  одиссея болью, движением одиночеством.  литература Яркий превращ аться пример  читателя – 

известная возможност и картина  изображениемЭ. оригинальны е Мунка  прои схождении "Крик".  денег  Кино отдельными тоже обще ства стремится  чтобы не нервы отстать тако мот 

структуру новых пос ледовательно сть тенденций. кадру Появляется  монтажное термин – "персонаже й субъективная  челове ка камера", кадров которая  сф еру 

передает паспорт точку оборв аться зрения отражают героя, приемы двигаясь асеевой вместе  дальнейшего с ним. Освещение, глазовски свет возможность и 

тень прочтение создают ломает дополнительные первой спецэффекты  проекты (в фильме "звуковы х  Носферату стат ье " – по 

литературе бестселлеру укрупнен ия Брэма коллег Стокера  выр астут "Дракула" – единицы именно  художест венной игра поэтическом света  опредм ечивает и тени сумма создает  структурн ых 

атмосферу маяков ский ужаса  ракурсы).  

В. Маяковский сопоставл ения отлично  свидете льствует понимал, немому каким  называемых мощным литературы влиянием  кадра на 

осуществляют ся зрителя  теоретиками обладает этого киноязык.  сферу В предусмотренна я стихотворении  эффект ы "Беспризорщина" других школой  мом енту 

для повествования беспризорников  филь мы является "которой кино  народо вамериколицее", таковой которое  чит ателей в итоге 

монтаж формирует изображ ение их динамическа я сознание  гриффит и поведение: 

эмоциональное Школа  заметных- 

кино замечательн ых америколицее;  выражают 

дав 

работе контролерше  многопланово стью 

промежду нетрудно глаз,  очищенному 
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учится 

только убегать фран цузскойот качестве милиции,  футури ст 

как от палитру полиции  искус ство 

скачет возможностями Дуглас.  кинематограф ические 

Таких 

краснокожую потом  художественн ая 

не каждом удержишь другаМууром - 

цивьян стоит,  уметь 

как в мартьяновой море  кинояз ыкариф. 

 (раскроет Беспризорщина,  оттенки 1926) 

 

В 1923 г. В. Маяковский пси хологизма написал  монтажа стихотворение "художественн ых Киноповетрие  осмел имся ". По 

зависимости мысли  slova ronlineВ. В. Тренина, называемую одного  кадры из только  первых любви исследователей плоше языка  качеств е поэзии 

повествования Маяковского  ди скурс  [48], содержанием целевое  пробле мы задание детализирован ие стихотворения  одерживало – дать поряд ке характеристику  лит ературного 

"жирноживотной", "допускаю лобоузкой  н едостаточно " толпы, записи смеющейся  поколений над Чарли маяковского Чаплиным,  силой 

но не взаимодейств ия понимающей,  владимирович а что Чарли запечатленно е смеется  изобразительно сти над ней, уже единицей самим  созерцать своим повторение видом  литератур ы – 

фрак, держат котелок,  людей тросточка – глазовски пародируя  вопро сов облик эмоциональной европейца.  образцов Чарли значимых Чаплин  образный – 

Шарло хара ктеров основным  дикк енсу средством к ультуры киновыразительности,  контакта как восприни маем известно,  напл ыва сделал 

открывается мимику,  кинематографа пантомиму, последовательн ый жест.  киномонтажа Ему монтажа недостаточно  произведения было роман  выразительности  драматургиче ского 

внешнего помощью облика,  новую пародирующего метафорами облик разрушитель буржуа: предпо ложений широкие  окончате льно штаны, 

порождает громадные  объектов башмаки, метафоры котелок,  неско лько тросточка, наличие усики.  каким О Чарли 

ивановна Чаплине  прием ыИ. видел Эренбург  должны писал: "модернизма Шарло  м аяковски й наш, т.е. невербального новый,  антонов левый, жизни ФУТУРИСТ.  ходом 

Но он первым не сущих  возглавил  поясняет не кружки уникальные сведующих опред еляется (так! — Ю.Ц.) и 

предыдущим смыслящих,  монтажа а прохорова народы.  порождают<…> Мы кинематографа видим,  главе что будущее Шарло  совершенно не артист литературе настроений,  первым 

не вдохновенный главного комик,  узлам и но строгий важную КОНСТРУКТОР,  стремитс я тщательно 

литература разрабатывающий  действия схему эпизода движений,  кинематограф ические как средневековый многое жонглер.  флейте Он 

диктует смешит литературного не безыскусным самой движением,  кадре но исследо вания применением  бубен точной отчасти ФОРМУЛЫ  паралл ель" 

[56]. 
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Ю. Цивьян кинематогр афе видит новым в этой пр аво  формуле  критиков машинный "чтобы тейлоровский  учрежден ие жест", 

перенести передающий  кинокартину дух сто ит эпохи.  воспр иятию Но кинотеатры если  вещины мы родительс кими согласимся  индустрии с сложном этим,  окончательно то из такой 

произведений расшифровки  сред ства "формулы" которые исчезнет слова м "слепой также взгляд  констатация " девушки, пушкин вИдение  простран ства её 

руки (эмоци й фильм  со поставлен ий "Огни кажется большого  игриво города"), приём вечная  донс кая грусть языка огромных  качества 

чаплиновских текст ы глаз,  разнородных танец художественные руки  ничего парикмахера-монтажа еврея  ана логичную в "Великом являя сь диктаторе  соде йствует " 

и родительски ми движение  фильм а руки плоть Хинкеля,  модернизма его крупного  двойника,  случайных дирижирующей выносимы е аплодисментами  может 

тех, кто другие слушает  бонап артьи "фюрера". приемы Возможно,  многом это котором утверждение  соп ереживатьЦивьяна френч  подходит  первых 

к жестовой каждого палитре  гигантск ая в фильме "во сприниматьс я  Новые  камеры времена" [39]. Но в видении 

почему Маяковского  употребляет предстает опреде ляют иная  прил агательное палитра запечатле лись движений  прерывно сть Чарли:  

<> монтажа Спадают  братья     

штаны-нового гармошки.  принцип         

Кок. 

используются Котелочек  шекспируоколо кинотеатры кло́ка.  культуру   

В основным издевке  новый 

твои      

другой комарьи  то льконожки<>. 

<> фотографии Чарли  любви 

заехал    

экране какой  кинематограф-ток инематографа мисс  доминант ы<> 

<>Чаплин — поиски валяй,  понимать 

марай своими соуса́ми  монтаж<>. ("Киноповетрие"). 
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еАнализируя  са мом это зрения стихотворение,  маяковскогоЮ.Цивьян экспериментах пишет информа цией о том, что у вошли Чарли  к лассич еской 

Чаплина языках было  бессознат ельно две литературе славы  сочетает – зрительская искусств а слава  просторы – в единство Америке  видеоряда и 

интеллектуальная лесенкой слава  навязы вания – в киноискус ством Европе.  иск усства Чарли разбросаны Чаплин  интонация – главный память герой  бонапарть и 

стихотворения монтажа Маяковского.  обращени яЦивьян шолохов а полагает,  сущностные что заключают агитзадание  во спринимаютс я 

стихотворения – кинесики Чаплин  живо й как буревестник взаимодействия мировой  литературой революции.  

кинематографическ ий Используя  нехлюдова монтажный могуче й прием,  паралингви стическо й Маяковский произведения крупным  тематиче ский планом видит дает  монтажными 

два портрета – новые толпы  н еожиданные и главного языка трагикомического  которое актера первые немого  такой кино 

наряду Чарли  систем Чаплина. маяковский Предмет  персонажи издевки проис ходит Чарли  воспринима ется Чаплина – творен ия современная  п лодотворное ему 

типологической Европа.  функционируя"Европа теоретическа я фраков об ломова и должен файфоклоков  делать".   Как и Шарло, приемы Европа  крити к тоже 

кинематографическ ие представлена  помещении в воплощение жестовой  замеч ательных палитре: "ста ли ржет представ ления до изнеможения, / громадные ржет  п аралле льный 

до колик"; " выяв лении Желе  зрите ль -подбородки тенден ций  трясутся  вручается игриво"; "главного  Кино  киноиску сства / заливается 

приходит щиплемой  дей ствия девкой"; "художественно й Европа  структурой /оплюйся, / мартьянова сядь,  широкое уймись". 

интермедиальност ь Финал  такойстихотворения гоголя аккумулирует  связано"агитационное кинематограф ический задание  тради ционного" 

стихотворения – маркасов призыв кафедро йк революции – научная тоже  междув жестовом можно видении: роста 

<>Забитые некоторый встанут,  улицы 

забитые культуры сами  подходящая         

метлою 

чередующиеся пройдут развит ие     

мировыми теле сных милями  партнером<>.         

Уже в первом обладают своем  кадровкрупном футуризма произведении  музыки– трагедии 

"динамиче ское Владимир  произвед енияМаяковский" (1913) ку льтурной представлена  подлинныйширокая хализев палитра  динамическ аяжестов – 

"смене истолкователей  обусло вленодвижений изображений души  вл адимир" (Ж.Ж. конфликта Новерр  воспитан ия- хореограф, эмоциональной танцор  англий ском). 

Общая монтажа композиция  любогопоэмы кинематогра фичность отражает му каржовскийэти око ло  движения  возникнутдуши: творч естве демарш  подходит"Я - ВЫ"; 

выход организация героя  моментак наблюдать людям  смысломи существовани е движение  коммуникац ии"к себе". 

последовател ьность Трагедия  крупного открывается литература классическим  оц енить Прологом. может  Впрочем,  происходит на этом 

исчерпает классика  каналов и средствам заканчивается.  поясняет В Словаре смерть литературоведческих актёров терминов 

воссоздан задача  мелодика Пролога эпизод объясняется  верт лявом так:" (обла стями греч.  получилоprologos - монт ажа предисловие,  маяковский от pro - 

средства пред  проце ссе и logos - кроме слово,  внимание речь) – пер сонажей часть знать текста зримое художественного  литературы произведения, 
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диалог выходящая  света за границы никогда сюжета  уровня и м аяковского предваряющая  рождались начало превращать ся действия.  исследовани е Как 

правило, многообразно содержит  прочие краткий заинтер есованных рассказ  яз ыком о предшествующих досто евского событиях сопоста вления или 

поясняет протяжении смысл  динам ика дальнейшего пон имания действия  однако в сопроти вопоставл ений  произведении  при емы (например, 

"фразы Пролог  парал лелиза ции на литературе небесах про изведениях " и "скле йка Пролог  лицом в закон  театре  предметно " в литературных трагедии  кинематографе И.-В. исследован ия Гете  иску сствах 

"Фауст")[46]. В озвучит ь трагедии  монтажер "Владимир скрежетал Маяковский  лиричес кие" Пролог любовными представлен  подтек ст как 

неожиданные монолог  яв ление главного взаимное героя,  предмета его создаёт самораскрытие: гостепри имстве 

Вам ли понять, 

почему я, 

спокойный, 

насмешек грозою 

душу на блюде несу 

к обеду идущих лет. 

С небритой щеки площадей 

стекая ненужной слезою, 

я, 

быть может, 

последний поэт. 

Уже в Прологе разбегом начинает зву ковыхзвучать нетрудно тема  определяетненужности, произведения инаковости  скачетПоэта, 

прерывность знакомая  различнымнам и по другим своей ранним  выс казыванияпроизведениям синтеза поэта  ра ссматрива ется(ст. "художественно  Нате! иск усства"). В 

этом минимальная контексте  детал ь"спокойствие" анализ героя  двух метроворостую– всего передать лишь эмоциона льнойзащитная монтаж  маска,  владимировича 

бросающего возмещает вызов лит ературноготолпе структура поэта.  фильмаВ запоминающегося Прологе  балладасостояние эстетич еских  души  э лементовгероя 

обратное характеризуют  дежурнаяжесты: "право душу опира етсяна блюде здесь несу мы сли", "стекая глазами ненужной  монологслезой".  

чувства Обратим  суг убовнимание: кадров жестовая  единицхарактеристика, перенимая передающая  головлевотчаяние достоевского героя,  почувствовать 

часто "мужчин а вручается  образный" окружающему кинематографи и миру: которы й 

...у произведениями мчащихся  другоерек 

на взмыленных обширное шеях разных 

мосты другими заломили  об щиежелезные монтаж  руки.  четкое 

Небо приёмы плачет способов 

безудержно, 
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передавал звонко;  диктует 

а у облачка 

кинематографа гримаска  ди скретностьна морщинке дискретность ротика.  ситуация.. 

М.Цветаева след ствие писала  кра снокожую о Маяковском: "создания Маяковский  полюбивши мся – претворение информативно сть себя  симфонической 

в повествования предмете,  можем растворение режиссера себя  онегин в примером предмете  страни це [4]. 

Движение оппозиции героя  новыек миру сюжетные сопровождается  имеетжестами, 

караул жаждущими  у совершенствов атьответной проблема любви:  аудитории 

Я вам только головы пальцами трону, 

и у вас 

вырастут губы 

для огромных поцелуев 

и язык, 

родной всем народам. 

И мир совершенно отвечает go rkyлюбовными особенно жестами: ва сияровой 

...и гранью  тихим,  главе 

целующим маяковский шпал  сноваколени, 

маяковский обнимет важнуюмне шею киноспе цифику колесо  принциппаровоза. 

вставленные Предметный  автор мир ка сается обретает  со циально жесты, литературоведении поскольку зрит еля в нем есть помимо  руки,  музыки шея, 

движения глаза,  занимают рот … 

Строки выде ление тоже  дейст вительно сть становятся недостаточно жестами.  сорокой    В первом  контролерш е ggg ggthdj vg сним ают действии ранее строки  пережи ваемы-жесты, 

приемы обращенные  формирующей к соотв етственно  людям  следующие и кинематографично сти часто  событий наполненные федерации семантикой  назва ли бунта, руслан становятся  ил люстрации 

условием читателя гармонизации  потребно стях мира: "пред ставления заштопайте  остаются мне которая душу взаимов лияние"; " Ищите смы сл жирных досто евского в 

домах- социума скорлупах которы е"; "в милиции бубен  титров брюха предст авления веселье  драматургического бейте";" постоянной Схватите  несмотр я за ноги 

проводник глухих яв ляется и глупых"; " совской дуйте  с ейчас в уши им, как в ноздри образно флейте  киноспе цифики"; " Разбейте 

ищите днища  характера у бочек слово злости  отбора". 

Но гармония любом невозможна,  литературы поскольку произведен ий любви  америколи цее – нет, обоснованные есть пойд ет её гротескное 

небритой подобие,  экране подчеркнутое общая механистичностью,  обладатьконвейерностью-подпи сь фабричностью  куско в 

главного контрастных жеста  зримые любви – изображения поцелуя: изображенное 
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...в обладают  будуарах которое женщины 

— обратим фабрики  цвета без бубен дыма  жестовой и труб — 

также миллионами  самая выделывали недостаточно поцелуи, живые 

всякие, 

помимо большие,  маяковс кий 

маленькие, — 

смены мясистыми  чар ли рычагами финал шлепающих свободой губ... 

В.Альфонсоввещью видел  принци п в трагедии литературы особый  действия характер потом восприятия  соотносить ся мира 

сценариев Маяковским: образ "Мир другой открылся  служ анку ему в удал ения зримых,  явл ялся пластичных произв едения образах поэма " [4]. 

Возвращения впрочем героя  запечатле лись "к себе" эстетическом сопровождается  времени жестовой наибольшем ремаркой:  очень 

"В. кинематографичностью Маяковский  лит ературы неуклюже экране топчется,  никакое собирает авангардизма слезы  родител ей в чемодан. кинематографическая Стал  должен с 

экранизаций чемоданом.  цикл ических " 

Трагизм конструкции возвращения  акту альность "к развитие себе  фрагментированностью " также биографические подчеркивается  нырнет жестовыми 

воссозданием метафорами:  способно 
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<>Вот и творцы сегодня  сравнительно— 

выйду своей сквозь собо йгород, 

только душу г ерасимова 

на кинесических копьях причиннодомов 

значение оставляя  ненужнойза клоком киноязыка клок.  детальн ый 

Рядом реалий луна  дополните льныепойдет — 

власти туда,  зависи мости 

где композиции небосвод  ис кусствараспорот. 

братья Поравняется,  чемодан 

на секунду эмоции примерит производствамой оружием котелок.  аплоди сментами 

<>Я 

с ношей вариант  моей  выделение 

иду, 

персонажей спотыкаюсь,  кинематограф а 

ползу 

достоинству дальше  киноинду стрии 

на кинематографической север  лингви стические 

В. поэмы  Альфонсов приёмом отмечал раскроем особую предше ствовало зрелищность элем ентов поэзии  сыщик Маяковского, 

вызов резюмируя: крупный "без этой образов зрелищности  необходимо – нет поэтика Маяковского;  оказывает она и показывают  возмещает  экспре ссионизм а 

то, что называют испо льзовал психологизмом  монтаж" [1:57]. большую Полагаем,  фильма что зрелищность 

заводах поэзии  творч естве Маяковского между создается  эквивал ентно благодаря увидеть средствам  пределкинесики – кинематогр афа языка  визуа лизации 

жестов, романа мимики,  образов поз. предста вить Жестовой  з аключаетс я характеристикой живописно сть наделяется  подход все в мире 

законченных поэзии  свойственно й Маяковского - взаимов лияние люди,  чувствования предметы, также слова.  трагедия .. 

 В рычагами поэме  экранизац ии"Про это"  камеры любовь немножко– "эта тема" – "франции калеку  материалза локти 

выраженные подтолкнет р еальностьк бумаге"; "г лаве позвонѝтся  съёмкас издержках кухни,  визуальной/повернется,/ внутренние сгинет вкл адшапчонкой 

бахчисарайски й гриба  содержание"; "азбуку исто ков тронет шарлоразбегом"; "же сты Нырнет торможенияпод киновыразительности события,  кусках 

в стихи тайниках монтажинстинктов можем готовясь дискретно стьк далеко  прыжку,  новизна/ 

и как будто литературе ярясь выяв ить 
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— посмели дискретность забыть сжимаяее! — 

значимых затрясет.  просл авленный..";  "Посмотрела, заявление скривясь,  сходство в мое ежедневное".  

существенной Очевидно,  предст авления что понимаетс я язык  окончате льно немого читателя кино пос ледовательно – язык горизонт жестов такие – в военным приведенных сценари сты 

примерах формулы доказывает  новых особый – прием кинематографический  отражать характер 

человеческого зрелищности  друго й поэзии соврем енной Маяковского.  ассоциат ивный Наделяя женщины окружающий  кинематограф ической мир сравнит ь жестовым  револю ции 

поведением, смысловые Маяковский  самая не которого только  разной "возмещает фразами психологизм  чело века ", как пишет 

кадра Альфонсов,  соприкосно вении но и систе м создает  вартанов особую подход форму экр анизации психологизма, zak onah родственную  по лучило 

форме любви психологизма  л итературное в кин ематографиче ский  киноискусстве.  историей Одиночество, последовате льность отчаянием,  другом 

безответность невысокого людей  введ ение и особый мира  построения – так ощущает многоплановость себя  представить герой которых Маяковского,  потерь что 

привести дало  здесь основание скрипку Марии  болтаетБузаш людей назвать slov aron line трагедию "вне вербального Владимир  поэз ии Маяковский" 

творчестве экспрессионистской  закадровы й драмой. пластиче ское Вслед  паралле лизм за ней можно созд ают назвать и скусств а "Про это" 

экспрессионистской образом поэмой.  центральныхРазумеется, доказательством жестовая  специа льные палитра слепой позволяет  нач алась 

Маяковскому акцент добиваться  языка более связанных глубокого  материала эмоционального монтажные воздействия  маяков ского на 

также читателей: киномонт ажных язык слов ами жестов варв ары понятен ко лесо  всем  чтобы – и построения интеллектуалам,  средствами и тем, для кого 

"стропи ла выражение  иностр анного рук и ног" (Ч. разделение Чаплин  любую) более наделены понятно,  произведения чем литературные словесное  проявила сь 

послание. непосредственно Есть ракурсы еще один композиц ионно смысл  кадром в виден ия языке  проверяющие телесных индустрию движений,  чернец богато 

говорят представленных стороны в русского творчестве  приемов Маяковского: валяй вербальное  природы описание 

монтаж движений,  см ыслы жестов, лестницу пластики  сред ствами тела – крупного  мира  только и человека – монтажа эквивалентно  обеспеч ивают 

движению фетина новой  обнимет эпохи, приемы постоянной  возможност ями изменчивости маяковс кого действительности.  монтаж 

2. 2. Монтажные приемы в творчестве Маяковского 

Творчество синтетический Владимира  из вестнаяВладимировича следующие Маяковского  люд ямотличается 

будетляне использованием  элемент аммонтажных другого приемов,  моделирования которые помощи придают кадрамиего 

начинает работам  калекууникальную текста эстетику воспринимат ьсяи глубину. специфику Монтаж,  тексто в как художественная 

зрелищность техника,  смонтиров ано позволяет восприн имаем Маяковскому истор ическисоздавать литературно необычные  мук аржовскийсмысловые 

палитру сочетания,  приёмам передавать музыка эмоции  об ъемностьи воспр иятие вызывать подразумеваетсильные гасить впечатления  столькоу читателей. 

монтажной Одним  эйзенштейниз динамичн ые ярких за фиксированно епримеров принципу монтажа  многимв творчестве кинеси ки Маяковского  частьявляется 

третье использование  композициюфрагментов порождать текстов стремяще йсяразного индустрию происхождения.  заключает ся Он цитирует 

непревзойденных газетные  на правлениизаголовки, маяковсковед ения рекламные  русскойслоганы, глупых фразы  интона цияиз повседневной вар ианте речи,  языки 
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чтобы киноискус ство создать последоват ельныйостроумные экранизация иронические  яз ыкакартинки текста современного  буду арахобщества. 

хлопьями Этот открылс яприем роман позволяет стол кновениеМаяковскому предположим выразить ча стныйсвою типологично критику мариямассовой 

информации культуры  видеор ядаи рекламной случае индустрии,  цик лически х а также единица передать расстре латмосферу также суеты  иголъеи 

хаоса маяковс кого современного  бесспорногорода. 

интеграции Монтажные  сгинетприемы соответст вуют также  сюжетныйиспользуются качестве Маяковским  ко мбинироватьс ядля 

также передачи  степеньэмоциональной титров напряженности  буревестники мощные драматичности.  эпизоды Он сочетает 

вещей различные  времяобразы, нашем эпизоды  б лизкогои цитаты, обладает создавая  композиционныймощные текста сцены  государ ственныйи значение переходы  связанны хв 

принцип своих  поэмыстихотворениях. чёрно Этот монтажнаяподход субъективн ая позволяет здес ьему передать космичес кая свои  сознаниемысли, 

невербальные эмоции  возраженийи политические героя взгляды  кулешо вас большей бузаш интенсивностью  мая ковский и 

поживаете убедительностью.  также 

Монтажные связь приемы  художе ственнойв съ емок творчестве  остро йМаяковского есте ственное помогают пред принятыему 

создавать образа динамичные  экраниза циии представ ляют оригинальные  случаепроизведения, создают которые  выраженостаются 

киносъёмки актуальными несущ ихи нырнет привлекательными  машинн ыйдля маяковского читателей  чит ателюна протяжении 

следующим десятилетий.  тенденцию Они с вободой отражают неоднократноего посред ственные уникальный  пр ерывностьтворческий нового подход  кадрови монтаж  вклад  слове сныев 

имеет развитие  литер атурулитературного новым искусства.  событиями 

Таким трагедия образом,  читателей монтажные последоват ельный приемы  ивановаявляются 

определений важной  прочнохарактеристикой находит  творчества  владимирВладимира 

русского Владимировича  кромеМаяковского, рассматри вается обогащая  сноваего своих работы  бесконечно стьи иссл едования делая  общиеих 

съемки уникальными  котораяи кара мазовы запоминающимися  звукадля поколений план а читателей.  поэзии 

2.2.1. Аналоги киномонтажных приемов в поэзии В. 

Маяковского (по действию, последовательный, крупный и детальный 

план, параллельный-перекрестный, тематический, ассоциативный, 

звукозрительный) 

визуальной Маяковский  эйз енштейн-поэт театр принадлежал  отражают к плеяде символичности творцов,  работы для которых чапл ина связь  пожалуй 

с традицией картина должна  э кранизации была динамичны е оборваться  теория с монтажные приходом  создании новой творч ества эпохи,  произведений эпохи 

"котелок улицы  к инематографиче ский", площадного "прежде массового  киноязыка" искусства. "киноиск усства Улица  мая ковского корчится, 

параллель безъязыкая  смонтировано", и для неё нужен блюде новый  литературы язык. маяковский Сформулированные  свой ственный им 

принципы аналогии нового  де йствия искусства да лее разбросаны  спо соб в его широкие статьях новое ("Как делать отражают  стихи  литературовед ение " 

– самая должен известная  постави л из них); в кинематографа поэтическом  выход творчестве: "нового Бросьте! литературы Забудьте, 
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средств плюньте  структур а // и на литературе рифмы,  средства и на приемы арии,  любовь и на розовый кинематографиче скими куст,  целующим // и на прочие 

наезд мелехлюндии  не счастным // из сле пой арсеналов  который искусств"; использована поэтическое  сопо ставлени я слово инт еллекту ализаци я  должно  яв ляясь быть 

"языка весомо,  керенского грубо, характеристику зримо  имеют "; искусство кул ьтурное должно  паровоза быть "маяко вского оружием  обязател ьно " (не стоит 

писатель забывать:  владим ира он жил в эпоху "у праздняется револьверного  событий лая").   сценарию  Один  мая ковсковеден ия из природы важнейших челове к 

принципов шашку поэтики  поиски своего мартьянов а творчества  пособ ии Маяковский психологизмом сформулировал  нашей так: 

"зрительно изображение  уровни не монтажа предметов,  родившийся а выстроить элементов,  предопреде ляет из известная которых прочие они неожиданным состоят пародирующего ". 

Естественным стремлени е следствием  создан ия такого области принципа  сюжетных является экране монтаж: выразительн ых "Для тех, 

кто умеет, фильмов монтаж  м аяковского — это совет ский сильнейшее  носителей композиционное позволяют средство  сред ством для 

преобразуется воплощения  подп ись сюжета". дискурс Опору порядке в поисках слово нового  л итературы языка важны й поэзии  шко лой он жанны находит образно сти в 

новом новые искусстве  основан - кинематографе. делать Именно  газетные в нем монтаж - пассивному важнейший  с воей 

элемент принципа киноязыка.  понятие 

А. Г. фарино Соколов  ропот выделяет польский несколько  воп лощение монтажных объяснимо  приемов: в лияние 

- по фильма действию;  видении 

- последовательный; 

- фрагментированностью ассоциативный;  книга 

- тематический; 

- становятся перекрестный;  четкого 

-параллельный;  

- прерывность звукозрительный [45].  zl0kgj rdcqofe3cyp qtqtxtw0jc4tgewa czpjxht7zh 

Но в любом маяковски й случае  семиот ических монтажная морщинке композиция  произ ведениям предполагает 

манифестирующие столкновение  хаотичность или образования взаимодействие  ведет с одного притяжательного кадра  значимый с польски й другим.  зрения 

Об этом произведения пишет соед иненияС. рошаль Эйзенштейн: гра фического 

Композиция опасно сть строится: вообразить 1) на пластическом историей взаимодействии  прозрачна обоих 

наказание планов подобие (внутри искусст ва кадра  литературе), 2) на смене наличие линий пласт ичных и детали форм  воздействи я по каждому текстов плану кинои скусст воот 

расчленение кадра  по строение к кадру ( кубрик монтажно  инт ерьеры). Во распространено  втором  делает случае аллюзии композиционная  маяков ского игра 

обдуманного образуется  композиции из художественных взаимодействия  расшифровки пластического европейца впечатления  большо й предыдущего 

посмотрела кадра  вл ияющие в фильмы столкновении  наоборот или которой взаимодействии  снижение с времени последующим  могли ".- Эти выбор  цитаты  произведения 

из ст. "Сергей советских Эйзенштейн: род ившийся «Э!»" помогают благодушью  представить,  художеств енной по независимым каким  особы м 

законам взаимодействия монтажа  в лияние строится, времени напр.  бал лада . ст. "школа Стихи  форму лы о вторых советском  эффекты паспорте". хализев Этот  постоянной 
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вид монтажа притяжательные можно значи мый назвать "зак анчивающим ся  монтаж  красивой по нового действию ч еловек ": объект текстов движется,  иллюстр ируется 

осуществляется " а ллюзии склейка  монтаж " одного языка момента  присяжный с другим, очередь обеспечивая  хорошо при 

этом " непосредственного взаимодействия  произведен ий пластического очередную впечатления  напри мер предыдущего поговорим кадра  начиная в 

соткан столкновении  наравне или литературоведении взаимодействии  то лько с последующим": 

1 киноадаптации кадр: пер еходы 

С почтеньем 

приучает берут,  художественным например,       

европе паспорта  но сильщик а               

с двухспальным 

монтажные английским  ди скус сиилевою.         

2 контакт кадр карт инки 

Глазами 

чарли доброго  русскомдядю кадра выев,  иску сство     

не взаимной переставая  звукозрите льный 

кланяться,        

своем берут,  заканчивающи мся 

как будто маяков ский берут мощнымчаевые,    

историй паспорт защитного 

американца.     

3 приемов кадр элементов 

На польский — 

начале глядят,  монтаж         

как в афишу аргументам коза.  особому             

На читаются польский  наприм ер— 

выпяливают видимое глаза  испол ьзуются         

в тугой 

объяснимо полицейской  ставитслоновости —     

вербальное откуда,  знать мол, 

и что это за       
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искусства географические  плюньт еновости? 

4 нужно кадр гибридных 

И не невозможна повернув задачам 

головы зрителя кочан  ц елом        

и чувств 

информативность никаких монтажный      

не изведав,           

киноадаптации берут,  матер иал 

не изображаемого моргнув,  неожиданным    

паспорта возмещает датчан  ранее          

и разных 

фразы прочих  непроизвольн ые      

шведов.          

5 средства кадр  литературного 

И вариант вдруг,  каренина 

как будто     

зрелищный ожогом,  приемы          

рот              

скривило 

героев господину.  приблизить ся      

Это 

научно господин  маяковс когочиновник   

дорожка берет могла             

мою 

приемов краснокожую канало впаспортину.   

хорошо Берет активно— 

как бомбу,     

информацию берет остав ляя—          

как ежа,              
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как графического бритву други м 

обоюдоострую,       

определений берет,  композиционн ый 

как зрения гремучую  фрагменты    

в 20 жал           

язычьи змею прис яжный 

двухметроворостую.    

6 движение кадр скептиков 

Моргнул 

автор многозначаще  запис и      

глаз камерой носильщика,  магистерска я             

хоть непере водимости вещи  исс ледования 

снесет систему задаром  принципвам.      

7 кадр 

художественной Жандарм  проце сс 

вопросительно      

фабрики смотрит хлопь ямина сыщика,              

человек сыщик к инематографиче ское 

на заключают жандарма.  аспект      

Неоднократно причинно Маяковский  испытывающ ий подчеркивал: "м аяковского лесенка  изображения ", "ступени" 

литературы нужны  внес ли для четкого необычные ритма.  бытия Осмелимся обратимся предположить: отст ать не вполне только  нап исанные "лесенка" 

соотнести расчленяет  америколи цее строку, "творче стве ломает ф ильмы " её, но и монтаж – "кружится искусство  взаимоде йствия расчленения, 

жестовыми слом  сочетан ия непрерывного рам ках  действия,  теория поиск сч итают  нового  иску сств драматургического тек стов принципа  стре мится 

прерванного, литературно рожденного  монтажа монтажной которой структурой  видеоряда действия" [50]. В 

"белую Стихах пл астичес кое.." "слом" до лжен непрерывного  а вторской действия - введении проверка  содержание паспортов- 

различные превращается  обоснованные в таким своего  мысль рода "революци и театр  р еальност и масок": озвучит ь проверяющие  формы снимают вош ла одну си стеме и 

надевают посл ание другую энергичные в научной зависимости  поведением от кине матографичес кий  статуса  со стоят страны.   

 "событий Лесенка  средств а" определяет художественным доминанты,  тексте что совершенно кадре очевидно,  основываетс я когда 

внутренний стихотворения  явл ений"лесенкой" сердце читаются  маяков скийвслух. биографическим и Доминанты,  университеты в предмета свою ба лладаочередь, 
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мария важны  маяковс кимдля каждого монтажный кадра  наблюдениямонтажной общедоступным композиции.  заметных Вспомним 

наоборот знаменитую  таким"потемкинскую эксп ериментов лестницу обращен ие" С.Эйзенштейна: поэзии кадры  а вторскийс радостно 

особый машушими  действиюкрасному такого флагу кровати"гражданами вследствие одесситами  идиот" сменяются 

научные кадрами  литературуих синоним ами хаотичного  творческойбегства, "евгении склеиваются  которых" с смысл кадрами  фи льмычеткого 

жесты маршевого  ку льтурешага необычные военных н ескольков русских штыковом  элем ентовстрое, иначе затем  являютс явыстрелами, мультипликации убитыми  средии 

ранеными, маяковского среди  поэзиикоторых обращение ребенок.  сл аву Крупные эстетике планы  куска хсменяются киноиску сства общими:  субъективн ые 

расстрел какого женщины  спо собс параллелизм ребенком  плановв немыслимы коляске  событий- её запечатленное лицо  френчемкрупным остаются планом,  движение затем 

лермонтовский одни  необходимаеё контексте руки  вернем сясквозь следую щем которые  тек стасочится здесь кровь,  судьба снова вызова лицо  кин ематографичес кими- её, умирающей, 

рекламы коляска  смещенныйкатастрофически зна комстве катится  копьяхвниз, имеет маршируют евгенииофицеры, оказывает  крупный  которомплан 

- отношений казак,  динамически м занесший котелок шашку.  поэтического Всего 7 снятого минут внешнегодлится способны эпизод,  анализ но кажется - 

влияют бесконечность.  театра льными Монтажное композиция построение  эстетикепозволяет слова вычленить доминируеткаждый 

монтаж эпизод  помимокак важный удавалось факт почувство ватьи миг бытия, взаимовлияние важный  про стоне остроумные только  падаетдля построения 

будет фильма,  приёмы но и для эффектов каждого,  само стоятельн ых кто в его кадре.  

фабрики Предположим,  литературы что и "деревни лесенка  чтобы" слов только  тоже  которого как неповторимый эмоц ии факт  соб ственно 

бытия, "интересов чувствования  художест венная" в разработать этом  психолог измом бытии, глаза зафиксированное  вслух таким различные способом.  развития И 

в владимира этом  кулешов а смысле единстве важно средствам и всё, поскольку "ma gazines было  тщательно":  

Это контрастных было  художественна я 

с изображения бойцами,  ранним 

или созданием страной.  фильмов 

или в сердце  

передачи было  аналогии 

в почему моём  приходит  

Такой снесет монтаж  кадр а- время зрительно одно  произведенийи то же, звуковую места  катарсис а- разные 

сквозь называют н екоторыепараллельным. 

А.Г. утверждениями Соколов предл агает в упомянутой работы выше  произведение книге девушки пишет,  слово что принцип 

далее сопоставления  двум я - главный неповторимо ключ расс уждал к пониманию специальн ые монтажа.  притяжательных Монтаж - авангарде один  литературу из 

способов произведениях сочетания  членения разных такое точек  готовых зрения [45]. Он образу действует планом и в 

психоогизмом литературе,  приви легиями и в творчеств е кино.  облад ающие 
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Последовательный монтаж – это техника писатель представления  запечат лели сьматериала, 

конкретно которая  зрелообеспечивает си стеме непрерывный  приёмход характ еризующая событий  приемыбез друга заметных фил ьмовдля зрителя 

одного перерывов вопросво времени. мощным Этот традиционноговид ваяние монтажа  систему– самый функцию  распространенный  иск усстваи 

литературного простой,  движении он общая применяется  л итературыв времени создании  эмоциона льноеигровых исс ледующих фильмов,  соотношени я документальных 

информации передач,  созданием учебных ма яковского программ  портрети литературных присвоение произведений.  общие Не произведени й избегает  клас сиковего 

и Маяковский:  

кровь Царям  языке 

дворец писала построил  приобрелРастрелли. 

изобразительно Цари  подходрождались, 

совсем жили,  годов 

старели. 

разбитость Дворец  целлу лоидный 

не жандарма думал  воспр иятия 

о вертлявом мария постреле,  филь мов 

не цитату гадал, слова 

что в реальной кровати,  художеств енного 

царицам глубокое вверенной,  будут 

раскинется 

мартьяновой какой  маяков ский-то являет ся присяжный  приёмаповеренный. 

("други м Хорошо  ст еганье") 

При ассоциативном монтаже чередующиеся выстраивания сцены  осно ваниидолжны 

экранизация вызывать литературеу зрителя пространственные мысль взаимо связейо горького подобии,  слово взаимосвязи, особое аналогии  по стигатьпоказанных 

третьих образов стано витсяили событий. маяковски й Например,  жестов это могут внутрикадровых быть незачемметафоры: маяковского человек  портр ете-

монумент, вартанова человек  соср едоточение-птица, задание человек  с портсмен-чайник. любом Такой  делаетмонтаж например подходит изве стнодля 

максимально й навязывания  внутренниезрителю такое мнения  сред ствао взаимообусловленности художестве событий  прием ыи д'арк явлений,  пролог 

символичности известно происходящего  обращаетна экране. текст  Здесь непревзойденныйможно важный отступать ка комот многих 

мировыми правил  путемпостроения которое эпизода.  мышление Вполне иллюзионами допустимо  сжима яначинать ве ликий сцену  представ леннаяс детального 

нового плана  фильмыдля вызова экр анизация ассоциаций  предугадываетс сменяются предыдущим  к иноязыкакадром, 

кинематографичные заканчивающимся  имеетпоказом остается объекта  такогос подобной авторский деталью.  след ствие 
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От здесь орлов,  вещины 

от власти, 

время одеял  литературных 

и кру́жевца 

рассматривает ся голова  ребенком 

присяжного объекты поверенного  ломаемы х 

кружится. 

лингвистичес кие Забывши  т акой 

и которая классы  монтажа 

и партии, 

важное идет литературе 

на черты дежурную фи льмеречь. 

киноинтерпритации Глаза  живопи си 

у него прилагате льные бонапартьи  элементов 

и цвета 

смысловые защитного  эпизодов 

френч. 

особая Слова  преждеи слова. 

создавался Огнесловая  кроватилава. 

женщины Болтает понимает ся 

сорокой объединяющих радостной.  явля ется 

Он сам 

опьянен 

элементами своею прие мыславой 

естественному пьяней,  общем 

чем время сорокаградусной.  произведение 

Но в поэтике нац еленных  поэмы  присяжны й"орлы", "такого  бонапартьи  обращено" глаза, только  защитный  этому цвет 

взаимопроникновению френча  кинематографиче ский не поэтичес ком только  до лжныне вызывают разбитость ассоциации  небесах с державностью, 

берет величием  современногоБонапарта, художественная военным  оригин альным призванием - заключение иронично  монтажны й снижает основании образ  пре ступлени е 
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Керенского " преобразуется Одела  рас кроем и крупн ым кружевца  тол ько ", "дежурная выразительных речь а фишу ", сравнение "вл адимировича болтает  тексто в // 

сорокой выявлен ию радостной  рит му " - и вот уже перед исследователи нами  коллег не всесильный экранной диктатор,  объясн имо а 

"присяжный варвар ству поверенный  раз вивающихс я ". Стилистически произведении мотивирован  доказывают и выбор родившийся эпитета  подобия - 

"бонапартьи монт ажные глаза  которого " - очевидно гасить снижение  нехлюдов образа реализуя формой  языка притяжательного 

русской прилагательного.  многолинейныеО притяжательных книжки прилагательных содержать и их барыни функции  к акой в 

творчестве читателю Маяковского  созд аютГ. Винокур возни кающих рассуждал  произв едении так: "художест венном Давно  вр емя уже обращено 

прошли внимание  роман на особое показать положение  су ществования притяжательных монтаж  прилагательных предметов в 

своего системе  вошла языковых которые средств  одно м Маяковского. только  Яркая  цветаеваих особенность ответил состоит приемов в 

том, что они представляют одноврем енное собой  являет ся у визуа льных  Маяковского  отчест во результат поэт ика образной  из ысканий 

персонификации фильм е вещей,  установивши хся например: сло ва недослушал  любаяскрипкиной динамиче ская речи  эстетиче ских (I, 6 7 ), 

губы рефрены вещины  экр анизаций (I, 196), внутренний бумажкин  аплод исментами вид (V II, 14), чахоткины шт аны плевки  отсут ствие (X , 205), 

благодушью отмечается миноносъему у спехами (I, 8 0), от налогов кинематогра фичные наркомфинъих событий (IX , 143) 

небье живописи лицо  си стему (I, 196), радость образы личъю вспомним (I, 26 4 ), заграничная иголъе  поведени ем ухо (III, 161) , вопли 

структурой автомобильи  читателей (I, 2 8 2 ), язычьи только  кончики  интер ес (II, 2 2 9 ), шаги литературоведче ских  саженьи  приёмами (V I, 3 2 9 

), слёзовой благодаря течи  монтажа (I, 1 9 3 ), стеганье является одеялово  внимани е (I, 211), стропила занимает соборовы  маяко вского(II, 

2 9), ребровы вспомним дуги  ср едства (II, 137), шитье испо льзуя эполетово  одномо ментного (V I, 3 3 ), в ущелья зрительско й кремлёвы  кинематографичн ые 

(V I, 120) и мн. др. В указанных маяковский случаях зде сь Маяковский 

вошла употребляет  independentпритяжательные последующим прилагательные  распо ложенной от слов, поэтическом которые  рождения или неразрывно  вовсе  жестовой 

не художественным имеют смы сле при себе предмета прилагательных  неграмотность в общем таких языке,  уникальн ые или производят живописно сть только  появля ется 

прилагательные кинематографа относительные  рас сказы (ср., например, должно рядом  ранее с приведенным 

вслух примером: девушки в ущелья критик кремлёвы,  энергию на той же популяризируют странице: произ ведения вышки кинообраз кремлёвские  иск усству ). 

Поэтическая информации цель монтажно й подобного убитыми словоупотребления  приемы совершенно понимания прозрачна  возник ают и 

времени продиктована  видов Маяковскому обладает общим  мая ковсковеден ияего искусства стремлением  авторитетной к уничтожению 

«монтаж а разницы  предмету между част ью лицом  созд ается и способно вещью разработаны »..." [10]. 

В данном маска случае  вл адимирпритяжательное сцен арий прилагательное  положения"бонапартьи" 

убыстренный означает немоеприсвоение поэмы некоего  разгораютсяодного искусства признака,  текст в непереводимыми сочетании  экран ес защитного 

сочными цвета  расск азаннойфренчем аналогичные ассоциативный  штаныряд включают выстраивается  в сеобщихследующим взаимообогащени е  образом:  движения 

узурпировавший, пролога честолюбивый,  гамлет самопровозглашенный. 

яркую Ассоциации  зна комствесгущаются. искусств ам если  соколо вмы расск аза вспомним,  послевоенный что такое гротескное френч: людям в 



   

 

 66  

 

картой Первую отчастимировую углом войну  первыеподражание языковые форме  динамичныекителя растягива я английских белуюи 

французских рождения моделей  прежнее(по обладать имени  произведени яГлавнокомандующего 

монтаж Британскими  соприкоснуть сяэкспедиционными понятие силами  подлинныйво Франции, защитного  фельдмаршала  художественныйДжона 

неразрывно Френча  тренина). - Нечто секунду подражательное,  шолохов враждебное всего русскому,  автор не действует  свое.  монтаж 

Тут же киноприемов различим  конт акта детальный приемы план  э крана и пользу образное  озвучить движение понятно  камеры.  затихало 

Автор которые использует экр анизациякрупный и детальный план (ново е Глаза  башмаки у него внутри бонапартьи  жизнь и 

сокровищницу цвета  пара лингвистич еской защитного анализ френч зна менитую). 

Тематический монтаж — это пр едшествующих прием,  видео при совершенно котором  произведения хсмонтированные 

подход рядом  принципкадры, можно объединены  укрупненияодной инду стрию темой.  диалог 

«А в неожиданны е Смольном,  лучшим 

в заключается думах с лово 

о возможность битве  автор скойи соответ ствующая войске,  горизонтали 

Ильич предст авлял гримированный  имеют 

мечет двухметроворостую шажки,  подробно 

да своем перед  языковогокартой 

эпизод Антонов ра ссмотримс Подвойским 

первоосновой втыкают нов ый 

в шкловский места  э кранизацияатак 

времени флажки.  только 

Лучше 

растворение власть м ассового 

добром работы оставь,  просмотренного 

никуда 

наравне тебе  пособии 

не программ деться! сопо ставления 

Ото поэтическом всех чарли 

идут 

наименованием застав шлепающ их 

к кинозначений Зимнему перп ендикулярной 
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красногвардейцы.» 

проститутки Если  творческогобы мы движени й решили  кинокарт иныснять вечер фильм  изображенияпо этому говорит  сценарию,  языка то он литерат уроведов имел  предмет ыбы 

понятие тематическую  возможностимонтажную приём структуру.  потому Мы должны строение были  процесс ебы 

монтажу снять об ладаетколичество фильм кадров,  произведений соответствующее большую числу сра вниваютперсонажей, советском причем  достиженияпо 

этим спокойств ие кадрам  выйдетзритель имела должен  м альвабыл бы ракурсов догадаться,  поэзии что мышл ения Ильич с вязьи творчеств а Антонов связанныхс 

Подвойским вообще находятся  зрительнов характер  одном  установившихсяпомещении, эпизодов расхаживая  узурпировавш ийи 

рекламные проводя  педагогиче скихопределенные из вестно  манипуляции  не льзяс кухни картой.  вытесн яющих Тут бы мы, пожалуй, 

построить использовали  функциидинамическое сформулиров анные панорамирование  авторе фпо талантливого  горизонтали  реально ми 

масок также  обнаружитьвращение нейтральный камеры.  функций 

Перекрестный монтаж - это монтажного  давняя  протяжениитехника сохраняет монтажа  радионовав далеко  кино,  эпитета которая 

художественных подразумевает  парижанк епоказ говорят одновременно  большеразвивающихся кость действий  сценарийв разных 

интеграции местах.  данном Она господин может специал ьныебыть котором использована  являетс яне закон  только  времядля является этой  нап лывцели, паспорте например,  маяковского 

при целующим вспоминании  к иноискус ствапрошлых почтеньем событий,  пара ллелен но и дирижирующей необходима  кинематографич ескаяпри монтаже 

опаской сцен  со стоитпогони, составляющей чтобы  краснокожуюсоздать которые более  выразительно стидинамичную монтаж  картину.  любовь Показывая 

изображение зрителю побудитьдва события, имеет развивающихся  сво емпараллельно issues друг  соб ытиядругу, посмотреть можно  другомделать 

эстетическая выводы  усил енияо рекл амной взаимоотношениях режис сёроммежду последо вательный ними.  общими Это такой одна  снятьиз наиболее 

историю распространенных пр иводящийтехник литер атурных  монтажа  своейв кино. 

«с истему  Качались языка 

две 

огромных организации тени  бал лада 

от фальши ветра  драматургич еским 

и пуль оставляя скоростей,  сокровищницу — 

да другой пулеметы,  потому 

будто 

большие хрустенье  рас порот 

ломаемых учебном костей.  повторов» 

Звукозрительный монтаж пространства подразумевает  царям связь вертов зрительных разрозненные и 

слуховых зрителю образов.  считалС. Эйзенштейн читате ль присвоил  сюжетногозвукозрительномугероев монтажу  го ловлев 

термин «киноиску сство вертикальный  построен ие монтаж». особенностя м Суть практиче ская его направлений состоит темо й в том, что кадры 
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смысле изображения  литератур ы соединяются услышать последовательно  шкло вский в одну паспорте плёнку,  пишет а все звуки 

попытаться объединяются  движение в другую васияровой последовательность  л итературе на новое другой  тенденци я плёнке. распространения Каждая  маяковского из 

этих искусст вом плёнок масок монтируется экранизация путём  дей ствия соединения аплодисментами однородных любой образов, 

кинематографе звуковых именно или зрительных, динамичес кого друг  талантливого за будущее другом,  фабрики т.е. образах горизонтально.  лекс ем А эффект 

отчасти сопоставления  объя сняет пластических кине матографичности образов начина ет со звуковыми развитие достигается  новый за диктатор счёт литератур а не 

именно последовательного,  одного а одномоментного пла стического соединения  сюжетов на горизонтали экране  ц ельность тех и федера льное других.  элемент 

«То произведения громом,  суммирующий 

то шепотом 

визуальной этот кино специфик аропот 

америколицее сползал  след ствием 

из словесно Керенской  играть 

тюрьмы-де лает  решета.  особенност ями 

В факты деревни  слове сными 

шел 

по героев травам  вза имообратимымии кулешова тропам,  произведение 

в заводах 

место сталью с цену зубов целостную скрежетал.  читате ля» 

В данном кинематографа случае  изыск аниямы получаем человек особую языказвуковую неверба льного выразительность и скусствза 

счет звуковая повторения  новыйоднородных широчайши й согласных по веренныйзвуков. имеется Маяковский  живопи сьючасто 

элементов использует действийэтот деформированных прием  родитель скиедля тесно усиления  можноважности нередко мысли,  литературе вносимой в 

произведение. 

Монтажная композиция раскрывает перед художником слова 

широкие перспективы. Она позволяет образно запечатлевать 

непосредственно не наблюдаемые, сущностные взаимосвязи явлений, 

углубленно постигать мир в его разнокачественности и богатстве, 

противоречивости и единстве. Монтажному построению, говоря иначе, 

соответствует видение мира, отличающееся многоплановостью и 

эпической широтой. 
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Поэтическое наследие Маяковского свидетельствует о его влиянии 

на развитие монтажа в поэзии. Его инновационные приемы и 

эксперименты оказали значительное влияние на многих поэтов-

футуристов и поэтов-конструктивистов, которые впоследствии 

разработали и усовершенствовали монтажную поэтику. Использование 

монтажа стало одной из ключевых характеристик русской поэтической 

авангардной традиции. 

В целом, монтажная композиция в поэзии Владимира Маяковского 

была инновационной и смелой, она позволяла ему создавать динамичные, 

визуальные и звуковые эффектные произведения. Монтажные приемы 

Маяковского подчеркивали его стремление к эксперименту и новаторству 

в поэзии, а также устанавливали связь между его творчеством и развитием 

кинематографии и других современных искусств. 

2.2.2. Кинематографические приемы монтажа - совмещение, 

"нарезка", рапид и их функции в творчестве Маяковского ("Хорошее 

отношение к лошадям", "Мама и убитый немцами вечер", "Про это")   

Увидеть кинематографичность в творчестве Маяковского не сложно. 

Для наглядности можно привести раскадровку одного из произведений. 

Пусть это будет «Хорошее отношение к лошадям». 

 

Н

омер 

кадра 

Видение Описание 

кадра 

Движение 

камеры 

Звук 

 

 

1 

 

«Били 

копыта. Пели 

будто…» 

Детальный 

план. 

Камера: 

динамическое 

панорамирование 

по горизонтали 

Топот 

лошадиных копыт 
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2 

 

«Ветром 

опита, 

льдом обута, 

улица 

скользила.» 

Общий вид 

улицы. 

Камера 

статична. 

Звуки ветра 

 

 

3 

 

«Лошадь на 

круп 

грохнулась

…» 

Общий 

план. 

Камера 

статична. 

Звуки грома 

В центре 

внимания упавшая 

лошадь. Никто не 

собирается помочь 

бедному 

животному. 

 

 

4 

 

«смех 

зазвенел и 

зазвякал…» 

Крупный 

план. 

Камера 

статична. 

Заглушенны

й смех 

Люди 

проявляют свою 

животную натуру, 

насмехаясь над ее 

страданиями. 

 

 

5 

 

«Улица 

опрокинулась, 

Течет по-

своему…» 

Общий вид. 

Камера: 

вращение 

Тишина 

Улица 

кажется 

перекошенной. 

Из всей 

огромной толпы 

сочувствие и 

сострадание 

испытывает один 

поэт. 

 

 

6 

 

«Подошел и 

вижу – 

за 

каплищейкаплища

…» 

Детальный 

план. 

Камера 

статична. 

Звучат слова 

поддержки поэта. 

Человеческо

е участие придает 

лошади силы, она 

самостоятельно 

встает и 

продолжает свой 

путь. 
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7 

 

«Пришла 

веселая, 

стала в 

стойло. 

И все ей 

казалось –  

она 

жеребенок, 

и стоило 

жить, 

и работать 

стоило.» 

Средний 

план. 

Камера 

статична. 

Автор 

считает, что только 

взаимная 

поддержка и 

помощь помогут 

его согражданам 

преодолеть все 

трудности и не 

утратить 

человеческий 

облик. 

 

Маяковский был заинтересован в экспериментальных формах и 

передовых технологиях своего времени, и кинематограф в том числе 

представлял для него возможности для творчества. Он использовал 

кинематографичные приемы, чтобы оживить свои стихи и придать им 

динамичность и силу.  

Как видим, действительно, увидеть кинематографичность не так уж 

и сложно, сложнее - за авангардистскими приемами увидеть их 

"спецэффект". Рассмотрим с позиций "спецэффекта" некоторые 

кинематографические приемы в ст. "Мама и убитый немцами вечер" и 

одну из глав поэмы Маяковского "Про это". 

 Выше мы писали, что монтаж, первоначально связанный с 

кинематографом, в русле авангардистской эстетики, перекочевал в 

литературоведение и стал характеристикой текстов, которые обладают 

фрагментарностью, дискретностью - прерывистостью изображения. 

Монтаж помогает представить мир в художественном тексте, лишенным 

связности, мир, в котором разрыв коммуникаций приводит к отчуждению 

всех и вся.  
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Рассмотрим с этих позиций особенности монтажной композиции в 

стихотворении "Мама и убитый немцами вечер". Написанное в 1914 году - 

в самом начале Первой мировой войны, он становится самым ярким 

пацифистским текстом этого времени. В стихотворении нет проповеди,  

нет сцен сражения, есть отдельные фрагменты разорванного войной мира, 

мира, в котором никто никого не слышит: орущие о побитом неприятеле 

не слышат плач матерей, не слышат слов письма сына (замечательная 

метафора: "воздух вымощен громыхающим под ядрами камнем"), не видят 

"мертвый кулак с зажатой обоймой", не слышат звонок - "о нем это, об 

убитом телеграмма". Лишь "израненный вечер", "звезды в платочках из 

синего ситца", "глаз новолуния", "золотые глаза костелов" слышат 

последний крик убитого "Ма - а - а - ма!".  

В этом стихотворении можно увидеть два кинематографических 

приема монтажа - совмещение (матери "вплакались" в "орущих о побитом 

неприятеле") и "нарезку" - быструю смену кадров ("письмо", "сражение", 

крик убитого сына). Эти два приема важны для передачи динамики 

действия. Его используют, чтобы представить "быстротекучесть" времени 

[7]. 

Этот динамизм блестяще представлен в "Космической одиссее" 

Стенли Кубрика: в самом начале фильма наш косматый пращур 

подбрасывает в небо обглоданную кость, а следующий кадр - космический 

корабль, напоминающий её, летит в космическом пространстве. Этот 

монтажный переход называется "совмещением". Его цель - соединить 

противоположности, тем самым ускорив или устранив временной разрыв, 

разрыв между предметами. Таким же эффектом обладает прием "нарезки" 

- быстрой смены кадров.   

Обратим внимание,чтодинамизм был важным элементом и в теории 

футуризма. Анализируя историю своего становления, лефы указывали: 

«…футуризм поставил во главу угла динамику» [35].  Например, в поэме 
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"Человек" (1917-1918) Маяковский использует быстрый ритм и 

динамичные смены образов, которые напоминают кино. Это особенно 

заметно в стихах: 

В ковчеге ночи, 

                  новый Ной, 

                  я жду - 

                  в разливе риз 

                  сейчас придут, 

                  придут за мной 

                  и узел рассекут земной 

                  секирами зари. 

                  Идет! 

                  Пришла. 

                  Раскуталась. 

                  Лучи везде! 

                  Скребут они. 

                  Запели петли утло, 

                  и тихо входят будни 

                  с их шелухою сутолок. 

                  Солнце снова. 

В этом отрывке Маяковский быстро переключается с одного образа 

на другой, как в кино, когда кадры быстро сменяют друг друга. Он 

показывает движение, используя яркие образы и резкие фразы. 

Но нас интересует не только движение само по себе, а "спецэффект", 

который при этом достигается. Так, динамика в стихотворении "Мама и 

убитый немцами вечер" нужна для того, чтобы показать ужас 

случившегося, разорванность и неествественность этой разорванной 

линейной "текучести" жизни и необратимость смерти:  
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По черным улицам белые матери 

судорожно простерлись, как по гробу глазет. 

Вплакались в орущих о побитом неприятеле: 

«Ах, закройте, закройте глаза газет!» 

Письмо. 

Мама, громче! 

                 Дым. 

                 Дым. 

                 Дым еще! 

 

                 Что вы мямлите, мама, мне? 

                 Видите - 

                 весь воздух вымощен 

                 громыхающим под ядрами камнем! 

                 Ма -а -а -ма! 

Иногда, чтобы визуализировать и заставить зрителя задуматься, 

режиссеры "разбавляют" динамику и использую прием "slowmotion" 

илирапид.Эффект рапида (слоу-моушн) в том, что он подчеркивает 

эпичность действия, его драматизм. В стихотворении Маяковского 

замедление - плач и крик израненного вечера, визг звезд, глаза новолуния, 

слезы золотых костелов, сбежавшиеся смотреть литовские села: 

Сейчас притащили израненный вечер. 

                 Крепился долго, 

                 кургузый, 

                 шершавый, 

                 и вдруг, - 

                 надломивши тучные плечи, 

                 расплакался, бедный, на шее Варшавы. 

                 Звезды в платочках из синего ситца 

                 визжали: 

                 "Убит, 



   

 

 75  

 

                 дорогой, 

                 дорогой мой!" 

                 И глаз новолуния страшно косится 

                 на мертвый кулак с зажатой обоймой. 

                 Сбежались смотреть литовские села, 

                 как, поцелуем в обрубок вкована, 

слезя золотые глаза костелов, 

                 пальцы улиц ломала Ковна. 

                 А вечер кричит, 

                 безногий, 

                 безрукий: 

                 "Неправда, 

                 я еще могу-с -ї 

                 хе! - 

выбряцав шпоры в горящей мазурке, 

                 выкрутить русый ус!" 

 

                 Звонок. 

 

                 Что вы, 

                 мама? 

                 Белая, белая, как на гробе глазет. 

                 "Оставьте! 

                 О нем это, 

                 об убитом, телеграмма. 

                 Ах, закройте, 

                 закройте глаза газет!" 
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Так стихотворение "На злобу дня" - начало Первой мировой войны - 

превращается в текст громадной пацифистской силы. 

В одном из самых лиричных своих произведений - поэме "Про это" 

Маяковский тоже использует авангардистские приемы, среди которых 

можно найти и те, к которым мы обратились выше. Заметим, поэма "Про 

это" привлекала многих исследователей. не только потому, что - самая 

"личная", но и своей "литературностью": "...в ней нашли место «параллели 

из биографий Пушкина и Лермонтова, пародийная ссылка на Нечаянную 

радость Блока, подражание цыганскому романсу, отголоски евангельских 

мотивов, образы Острова мертвых Бёклина, и даже заглавия частей поэмы 

вторят – первое Балладе Редингской тюрьмы Уайльда, а второе 

гоголевской Ночи перед Рождеством" [15]. "Личный", биографический 

сюжет в основе поэмы: двухмесячная - по договоренности - разлука с 

Лилией Брик. 

 Уже в первой главе поэмы - "Баллада Редингской тюрьмы" мир 

предстает как нечто разорванное на куски и кусочки: топографический 

"вид", "он", "она", "телефон", "стол", "соломинка", "домик", "тюрьма": 

I. Баллада Редингской тюрьмы 

О балладе и о балладах 

Не молод очень лад баллад, - 

      но если слова болят 

                 и слова говорят про то что болят 

                 молодеет и лад баллад. 

                 Лубянский проезд. 

Водопьяный. 

                            Вид 

                 вот. 

                    Вот 

                        фон. 

                 В постели она. 

                    Она лежит. 

                 Он. 
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                 На столе телефон. 

                 "Он" и "она" баллада моя. 

                 Не страшно новая. 

                 Страшно то 

                    что "он" это я 

                 и то что "она" - 

                             моя. 

                 При чем тюрьма? 

                        Рождество. 

                            Кутерьма. 

                 Без решеток окошки домика! 

                 Это вас не касается. 

                     Говорю - тюрьма. 

                 Стол. 

                     На столе соломинка. 

По поводу "соломинки" Анна Хан пишет: "Таким образом 

реализация метафорического образа телефонный шнурок - соломинка-

нитка  определяет смысловое направление развертывания сюжета, где 

телефонный контакт переживается лирическим героем как последнее 

спасение, как соломинка, от которой зависит: жизнь или смерть".  

"Спецэффект" прочтения создается благодаря совмещению: "тюрьма", 

хотя - "без решеток окошки домика": "Говорю - тюрьма"!  [54]. 

 Прием параллельного повествования позволяет передать трагизм 

состояния "его" и "её": "заключенный" - лирический герой поэмы не имеет 

права встречаться и видеть любимую: 

Приведем интереснейшее размышление Г. Винокура по поводу 

этого фрагмента из цитированной ранее его книги: "Наиболее простой, и 

притом очень распространенный у Маяковского, тип дробного построения 

речи из разобщенных слов или словосочетаний состоит из употребления 

изолированных именительных падежей, обычно нескольких подряд, но в 

иных случаях и одиночных, с определениями и дополнениями или без них, 

но во всяком случае без глаголов. Функции таких именительных падежей 
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различны. Так, часто такие изолированные именительные падежи служат 

для картинного обозначения места и обстановки действия или обрисовки 

отдельных аксессуаров сюжета, отчасти напоминая те литературные 

экспозиции, которые заключаются в драматических произведениях в 

авторских ремарках".  Обратим внимание на отмеченные исследователем 

"дробность", "разобщенность слов", схожесть с авторскими ремарками в 

драме. Заметим, что эти характеристики связаны также с 

интермедиальностью - внутривидовом синтезе, заимствовании из текстов 

другого рода - приведенного текстового фрагмента. "Дробность", 

"разобщенность" - одно из условий монтажной композиции.   

Маяковский использовал кинематографичность в своем творчестве, 

чтобы создать новые, динамичные и впечатляющие образы. Это помогло 

ему передать свои идеи и взгляды на общество, а также создать новую 

форму искусства, которая была бы вовлечена в общественную жизнь. 

2.3. Словесно-зрелищный характер творчества В.Маяковского: 

«зримое слово» ("Ночь", "Из улицы в улицу", "А вы могли бы?", "О 

дряни") 

Обратимся к исследованию этой темы в литературоведении.  Вот что 

пишет по этой научной проблематике С.Н.Колосова в своей докторской 

диссертации: "Тема «В.В.Маяковский - живописец» не нова для истории 

литературы. Связь живописи и поэтического творчества знаменитого 

футуриста Серебряного века очевидна и определяется и биографией 

В.В.Маяковского , и своеобразием культурной эпохи, одной из основных 

черт которой стал художественный синтез, предполагающий, что 

художественное пространство текста рождается в результате 

взаимодействия с другими видами искусства". И далее: "Ведь именно 

живопись помогла В.В.Маяковскому сделать открытия в поэзии. 

«Живопись вошла в плоть стиха Маяковского, стала элементом его стиля, 
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то есть органически срослась с другими особенностями его поэтического 

мировосприятия». И живописный сюжет, и цветовую доминанту, и 

пространственное соотношение объектов, и принципы визуального 

восприятия - все это поэт перенес в свои стихотворные произведения" 

[18]. 

"Зрительное" видение - одна из особенностей Маяковского. Уже 

внешний вид поэта говорит об этом: популярная черно-желтая кофта 

поэта-футуриста, гороховое в искру пальто в сочетании со светло-

оранжевой блузой и сверкающим цилиндром. В сценарии "Не для денег 

родившийся" (Маяковский - соавтор сценария и исполнитель главной 

роли) Маяковский отождествляет себя с русским Мартином Иденом - 

Иваном Новом. Он даже свою трость - деталь облика денди начала века - 

использует в этом фильме. 

В. В. Маяковский был не только гениальными поэтом, но и 

выдающимся художником. "Объявив диктатуру глаза, мы уже знаем, какое 

отражение зрительной жизни нужно ему. Дублирование жизни? 

Зачем? Каждый день, надрывая зрачки на кричащих красках жизни, 

гоняясь глазами за змеиными линиями движения, уставая над формами 

цифр и букв, вы хотите не новой усталости от второй такой же жизни, а 

отдыха, игры для глаза. 

Свободная игра познавательных способностей — вот единственная 

вечная задача искусства. 

Чтоб возместить силы, которые гигантски тратите на науку, на еду, на 

женщин, вы от искусства потребуйте и логичную арифметику. Нет! 

Возьмите от жизни элементы всякого зрительного восприятия, линию, 

цвет, форму и, закружив их танцем под музыку сегодняшнего дня, — 

дайте картину. 
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Это требование жизни, и вот только в несоответствии с ним 

предложения наших художников — "трагедия живописного безвременья" 

- так видел Маяковский задачу искусства. "Игра для глаз" - не только в его 

живописи, но и в его поэзии. Кажется, так он пытался изжить "живописное 

безвременье".  

 
В. В. Маяковский «РУЛЕТКА» 
1915 год, музей В. В. Маяковского 

 Его иллюстрации к собственным стихам остаются 

непревзойденными. А его ранние стихи настолько живописны, что, 

кажется, теряется грань между поэзией и живописью, как будто 

Маяковский "видит" стихами: 

Багровый и белый отброшен и скомкан, 

в зелёный бросали горстями дукаты, 

а чёрным ладоням сбежавшихся окон 

раздали горящие жёлтые карты. 

Бульварам и площади было не странно 

увидеть на зданиях синие тоги. 

И раньше бегущим, как жёлтые раны, 

огни обручали браслетами ноги. 

("Ночь") 
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(Подробный анализ цветовой палитры этого стихотворения дан 

Колосовой С. Н.: "Поэт развенчивает представление о наступлении ночи 

как о погружении в темноту. Каждое цветообозначающий эпитет в 

стихотворении символичен и является отражением соответствующего 

микросюжета. Так рождается цветовой семантический калейдоскоп. 

Возникает сюрреалистический визуальный эффект (« ... бросается в глаза, 

что поэту не чужды «сюрреалистические» сюжеты и сюжетные 

повороты»), когда изображение на картине может измениться в 

зависимости от угла зрения (как, например, на картине С. Дали 

«Испания», меняя фокус, можно видеть и женский портрет и батальную 

сцену одновременно): в стихотворении цветовые эпитеты формируют 

образы цветовых пятен, ассоциируются с конкретными человеческими 

пороками и в то же время сливаются в единую картину ночного города. 

Лирический герой словно попадает на яркий карнавал звуков, масок, цвета 

и стремится найти собственное лицо. 

В третьей строфе стихотворения образ толпы как неотъемлемой 

части ночного города сопоставляется с «пестрошерстой быстрой кошкой» 

— ночного существа, хищного и своенравного. «Активность подобных 

зрительных образов в стихах Маяковского исключительно велика». 

Эпитет «пестрошерстая» в контексте стихотворения становится 

доминантным в понимании основного образа ночи. Во-первых, корень 

«пестр» указывает на цветовое стяжение, а корень «шерст» (исходя из 

контекста стихотворения) оказывается связанным с идиомой «шерсть 

дыбом». Тем самым прилагательное «пестрошерстый» является не только 

цветовым определением образа, но и эмоционально оценочным. Во-

вторых, значимым оказывается и звукописный ряд ([ст], [ш], [ст]), 

создающий эффект кошачьего шипения. Таким образом, семантика слова 

«пестрошерстая» в контексте стихотворения оказывается близка 
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определению «темный»: внешняя яркость красок сливается и 

превращается в неопределенный цвет, в темноту ночи, в «отлитый ком», 

соединяющий хаос цвета, звука, движения" [18]. 

 

Или: 

Ветер колючий 

трубе 

вырывает 

дымчатой шерсти клок. 

Лысый фонарь 

сладострастно снимает 

с улицы 

черный чулок. 

("Из улицы в улицу") 

“Чувство и мысль поэта, нагнетаемые до предела, как бы стремятся 

реализовать себя -не в слове, не в прямом высказывании, а в зримом 

действии, в предмете, даже в постороннем человеческом образе» [18]. 

 

Одно из программных стихотворений Маяковского "А вы могли бы?", 

в сущности, живописная зарисовка: 

Я сразу смазал карту будня, 

плеснувши краску из стакана; 
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я показал на блюде студня 

косые скулы океана. 

На чешуе жестяной рыбы 

прочёл я зовы новых губ. 

А вы 

ноктюрн сыграть 

могли бы 

на флейте водосточных труб? 

 

Рассматривая кино и литературы, современный исследователь 

Н.Хренов видит в кино соединение двух принципов - литературного 

(сюжетного, связанного с рассказом, какой-либо историей) и зрелищного, 

в основе которого - показ [55]. 

  "Маяковский — киноглаз. Он видит то, чего не видит глаз", - так 

Дзига Вертов характеризовал Маяковского, признаваясь в любви к его 

творчеству [9].  

«Для вас кино — зрелище. 

Для меня — почти миросозерцание. 

Кино — проводник движения. 

Кино — новатор литератур. 

Кино — разрушитель эстетики. 

Кино — бесстрашность. 

Кино — спортсмен. 

Кино — рассеиватель идей. 

Но — кино болен. Капитализм засыпал ему глаза зелотом. Ловкие 

предприниматели водят его за ручку по улицам. Собирают деньги, шевеля 

сердце плаксивыми сюжетцами. 

Этому должен быть конец. 
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Коммунизм должен отобрать кино у спекулятивных поводырей. 

Футуризм должен выпарить мертвую водицу — медлительность и 

мораль. 

Без этого мы будем иметь или привозную чечетку Америки, или 

сплошные «глаза со слезой» Мозжухиных. 

Первое надоело. 

Второе еще больше.»  

Зрелище-миросозерцание в основе поэтики сатирического 

стихотворения "О дряни": чтобы "мурло мещанина" выглядело 

отвратительно, нужно было увидеть его кино-глазом. Маяковскому это 

блестяще удалось: 

И вечером 

та или иная мразь, 

на жену, 

за пианином обучающуюся, глядя, 

говорит, 

от самовара разморясь: 

«Товарищ Надя! 

К празднику прибавка — 

24 тыщи. 

Тариф. 

Эх, 

и заведу я себе 

тихоокеанские галифища, 

чтоб из штанов 

Выглядывать 

как коралловый риф!» 

А Надя: 

«И мне с эмблемами платья. 
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Без серпа и молота не покажешься в свете! 

В чем 

Сегодня 

буду фигурять я 

на балу в Реввоенсовете?!» 

На стенке Маркс. 

Рамочка а́ла. 

На «Известиях» лежа, котенок греется. 

А из-под потолочка 

Верещала 

оголтелая канареица. 

Владимир Владимирович Маяковский, один из самых знаменитых 

русских поэтов и драматургов 20-го века, был ключевой фигурой в 

движении русского авангарда и в особенности в движении футуризма. В 

его творчестве можно увидеть яркое сочетание словесного и визуального 

искусства, что подчеркивает его установку на зрелищность и 

иллюзионизм. 

Маяковский стремился к созданию нового, неординарного 

искусства, которое было бы вне рамок традиционной поэзии и 

драматургии. Он считал, что искусство должно быть не просто 

отражением реальности, но и ее переосмыслением и перестройкой. Это 

проявлялось в его подходе к поэзии, где он использовал необычные 

рифмы, метафоры и образы, чтобы создать новый, свежий взгляд на мир. 

Пример этого можно увидеть в его стихотворении "Облако в 

штанах", где он смешивает различные жанры и стили, обращаясь к 

абсурду и сюрреализму. Стихотворение полно неожиданных оборотов и 

внезапных образов, создавая иллюзорную картину мира, которая 

одновременно зрелищна и вызывающа. 

«Нежные! 
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Вы любовь на скрипки ложите. 

Любовь на литавры ложит грубый. 

А себя, как я, вывернуть не можете, 

чтобы были одни сплошные губы! 

Приходи́те учиться — 

из гостиной батистовая, 

чинная чиновница ангельской лиги. 

И которая губы спокойно перелистывает, 

как кухарка страницы поваренной книги.» 

Владимир Маяковский также известен своими плакатами и 

агитационной графикой, которые он создавал во время и после 

Октябрьской революции. Эти работы, такие как "Рабочие и крестьяне", 

"Сталин и голод", "Все в борьбу за победу социализма!", показывают его 

мастерство в использовании визуальных образов для передачи своего 

послания. В этих работах он использовал яркие цвета, большие буквы и 

простые, но мощные изображения, чтобы привлечь внимание и 

воздействовать на зрителя. 

Маяковский считал, что искусство должно быть активным и 

вовлеченным в общественную жизнь, и поэтому его работы часто 

содержат политические и социальные комментарии. Он видел в искусстве 

средство для изменения общества и для создания общества нового, более 

справедливого. 

Таким образом, словесно-зрелищный характер творчества 

Маяковского выражается в его стремлении создать новое искусство, 

которое было бы вне рамок традиционной поэзии и драматургии, и 

которое было бы активным и вовлеченным в общественную жизнь. 

Что же в кинематографе? Маяковский не был прямым создателем 

фильмов, но его творчество имело значительное влияние на развитие 

кинематографии, а его стихи использовались в многих фильмах. 
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Он работал над сценариями для нескольких фильмов. Необходимо 

отметить, что в своих сценариях Маяковский так же стремился к 

зрелищности и иллюзионизму. Он не просто рассказывал историю, но 

стремился показать зрителю новые образы и новые идеи. Маяковский 

также работал над стихами для титров к фильмам. 

В целом, Маяковский видел в кинематографе новую форму 

искусства, которая могла бы выразить его идеи и взгляды на общество. Он 

стремился к созданию нового, зрелищного и иллюзорного кино, которое 

было бы вовлечено в общественную жизнь и которое было бы способно 

изменить общество. 

Тем не менее, стоит отметить, что Маяковский не был режиссером 

или кинематографистом. Его вклад в кинематограф состоял в создании 

сценариев и стихов для титров, а также в формировании идеологии 

авангардного кино. 

Выводы: 

Творчество Владимира Владимировича Маяковского, выдающегося 

русского поэта и драматурга, оказало значительное влияние на развитие 

кинематографии и использование кинематографических приемов в 

литературе. Немое кино и поэтика Маяковского, монтажные приемы в его 

творчестве, аналоги киномонтажа в поэзии, кинематографические приемы 

монтажа и словесно-зрелищный характер его работ – все эти аспекты 

являются ключевыми в изучении кинематографичных приемов в 

творчестве Маяковского. 

 Выделим основные моменты: 

Маяковский был активным участником революционных изменений в 

России, что сказалось на его творчестве. Он попытался передать энергию 

и динамику немого кино в своей поэзии. Используя яркие образы, 

ритмические и звуковые эффекты, он создавал впечатление движения и 

кинематографической активности на страницах своих произведений. 
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1. Монтаж, важнейший элемент кинематографии, играл важную роль в 

творчестве Маяковского. Он использовал монтажные приемы, чтобы 

передать эмоциональное напряжение, ускорить событийный ход и 

создать эффекты переплетения и противопоставления. 

Фрагментарность и разрывы в сюжете, переключения между 

различными точками зрения и временными ракурсами стали 

характерными чертами его поэзии. 

2. Аналоги киномонтажных приемов можно найти в поэзии 

Маяковского. Он использовал "вырезки" из реальных текстов, 

различные стилистические приемы, ассоциативные переходы и 

ритмические сдвиги для создания эффекта смены кадров. Это 

позволяло ему передавать динамику и напряжение, а также выразить 

сложность и противоречивость своих идей. 

3. Кинематографические приемы монтажа в творчестве Маяковского 

помогали создать словещно-зрелищный характер его работ. Он 

стремился к визуальной яркости и эмоциональной интенсивности 

своих произведений, чтобы они были не только прочитаны, но и 

увидены. Многие из его стихотворений имеют ударные и 

ритмические особенности, которые позволяют читателю "видеть" 

происходящее. 

В целом, использование кинематографических приемов в творчестве 

Маяковского позволяло ему передавать силу и динамику событий, 

создавать эффекты напряжения и интенсивности. Эти приемы делали его 

работы уникальными и актуальными для своего времени, а также оказали 

влияние на развитие кинематографии и литературы впоследствии. 

 

 

 

ЗАКЛЮЧЕНИЕ 
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В рамках исследования по теме “Кинематографичность в поэзии В. 

В. Маяковского” была поставлена цель, которая заключается в выявлении 

и описании кинематографических приемов и анализе их функцийв поэзии  

В. Маяковского. 

Такое понятие - кинематографичность - в контексте исследования 

было определено как способность поэзии Маяковского к визуальной 

репрезентации, представлению динамики, сценарного повествования и 

использованию кадровой структуры. 

В ходе исследования были достигнуты следующие задачи: 

 дать сравнительный анализ языка литературы и языка кино; 

 выявить их взаимовлияние;  

 рассмотреть понятия "литературная кинематографичность" и 

"кинематографические приемы в литературе"; 

  исследовать параллелизм некоторых приемов выразительности в 

немом кино и поэзии Маяковского; 

 выявить аналоги киномонтажных приемов в творчестве Маяковского и 

объяснить их функции; 

 рассмотреть словесно-зрелищный характер творчества В.Маяковского. 

В процессе работы были выявлены необходимые для понимания 

текстов и полноценной коммуникации явления кинематографичности в 

поэзии Маяковского, особенности функционирования 

кинематографических приемов в исследуемых текстах. С позиции 

данной работы были исследованы такие произведения Маяковского, 

как “А вы могли бы?”, “Баллада Редингский тюрьмы”, 

“Беспризорщина”, “Владимир Маяковский”, “Киноповетрие”, “О 

дряни”, “Облако в штанах”, “Стихи о советском паспорте”, “Хорошо!”, 

“Человек” и т.д. 
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Одним из ключевых выводов исследования стало то, что творчество 

Маяковского, как правило, богато метафорами и образами, которые могут 

быть ассоциированы с визуальной сферой. Кроме того, поэт часто 

использует динамические конструкции, которые напоминают 

кинематографическую съемку, что делает его стихи и поэмы похожими на 

сценарии к фильмам. 

Маяковский, с его уникальной способностью "рисовать" своими 

стихами и использовать различные визуальные образы, отлично передает 

динамику жизни, ее быстрое течение и многообразие. В своем творчестве 

он зачастую создавал своеобразные "кинокадры", запечатлевая отдельные 

моменты и вписывая их в общую структуру своего произведения, подобно 

тому, как это делают кинорежиссеры. Это позволило поэту освежить 

традиционные формы поэзии и привнести в них новые качества. 

Стоит отметить, что кинематографичность в поэзии Маяковского не 

оторвана от контекста его времени. Маяковский был свидетелем 

зарождения и расцвета кинематографа, который, безусловно, мог 

оказывать на него влияние. И это влияние заметно не только в форме его 

стихов, но и в их содержании, когда он воспевает технику, скорость, 

движение - все то, что связано с новой эпохой кино. 

В конечном итоге, мы пришли к следующим результатам: 

• Поэзия В.В.Маяковского, формируясь в эпоху рождения и 

становления кино, не могла не испытывать влияния языка, на котором 

"говорило" новое искусство. - В первую очередь, это был язык "немого 

кино". 

• Влияние "немого кино" на поэтический мир В.В.Маяковского  

обнаруживается в использовании им кинолексики, кинообразов, 

обращении к жестовой характеристике персонажей его лирики 

• В художественной системе Маяковского присутствуют аналоги 

киномонтажных приемов: монтаж по действию, последовательный, 
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крупный и детальный план, параллельный-перекрестный, монтаж, а также 

тематический, ассоциативный. 

• Кинематографичность поэтического творчества Маяковского 

обусловила также зрелищность созданных им поэтических образов, особая 

"зримость" его поэтического слова: форма слова, часто разорванного 

"лесенкой", абстрактность визуальных образов создавали спецэффекты, 

подобные эффектам визуальных образов кино. 

Таким образом, поэзия Маяковского оказалась важным 

перекрестком между словесностью и визуальностью, между литературой и 

кинематографом. Это обстоятельство еще раз подчеркивает уникальность 

его творчества и дает новые возможности для его исследования. 

Однако стоит отметить, что дипломная работа не претендует на 

окончательную оценку вопроса о кинематографичности в поэзии 

Маяковского. Представленное исследование является лишь началом в 

этом направлении, которое, безусловно, требует более глубокого и 

многоаспектного анализа. 
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