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Введение

Все ежедневно, так или иначе, сталкиваются со шрифтом, будь это

этикетка или страница сайта. Каждый человек, в течение жизни, обрабатывает

огромное количество текстовой информации, но не все ееисточники легко

читаемы и понятны.

Общение и письменность это то, что делает нас людьми. Групповой

инстинкт первобытных людей, был создан коллективным разумом,

существование которого невозможно без передачи информации друг другу.

Люди с давних времен всегда стремились фиксировать и передавать свои

мысли и переживания. Возможно, изначально это было невербальное общение

мимика жесты и бессвязные звуки. Но со временем стала возникать

необходимость показать и рассказать то, что невозможно передать при таком

способе общения. И так начала зарождаться пись менность.

Все начиналось с рисунков, которые зародили пиктографию. Со временем

язык усложнялся, и узнаваемые символы становились идеограммами, более

упрощенным рисунком с устойчивыми ассоциациями. Но это еще нельзя было

назвать письменностью.Затем были реб усы, иероглифы и другие системы

письма.И в итоге иероглифы трансформировались в буквы, которые затем

стали формироваться в алфавиты.

На первый взгляд можно сказать,что до формирования буквы все это

мало относится к типографике. Но  настолько глубокое рассмотрение

формирования слова ипредложения,хорошо показывает и рассказывает нам

основополагающие принципы типографики. Что еще так красочно, быстро,

емко, а главное доступно каждому независимо от знания языка расскажет нам

об охоте, как не наскальный рисунок первобытного человека. Это моментально

считывание информации является одной из основополагающих целей

типографики и сегодня, чего, к сожалению, лишены современные языковые



системы. И общество все чаще заимствует идеи былых времен. Так, к

примеру,появилась инфографика, котораяявляется симбиозом наскального

рисунка и текста.

«Типографика — графическое оформление печатного текста

посредствомнабора и верстки, проектирование или непосредственное

моделирование облика произведения печати» .1

Типографика напрямую связанас уровнем развития общества и

технологиями. Она

призвана,современнымисредствами,удовлетворятьинформационныеиэстетичес

киенуждыобщества. Еенельзяотделитьотобщегопрогрессацивилизации .

Сегодня типографику можно назвать отдельным видом прикладного искусства,

который призван

минимальнымиспособамиинаиболееяркоидоступновыразитьмысль ,

заложеннуюв конечный продукт.

Искусствотипографикитак же связано стакими терминами, какшрифт,

макетированиеиформатиздания , полосанабора, и даже граффитиит. д. То есть

любая область, где заходит речь о тексте.

В связи с вышесказанным, хотелось бы подчеркнуть актуальность

типографики в наши дни. Основной целью тип ографики является сделать текст

удобочитаемым. И это отнюдь не значит сделать его просто привлекательным.

Сегодня ее цели гораздо шире и очень тесно связаны с графическим дизайном,

печатным производством и даже современными компьютерными

технологиями.

Предметом исследованияв данной работе является методика

преподавания основ типографики.

Объектом исследования  являютсяистория и содержание основ

типографики.

1 Кричевский В.Г. Типографика в терминах и образах . Том 1. — М.: Изд-во СЛОВО, 2000. Стр. 120.



Целью данной работы  является— разработка предложений к плану

учебно-методического пособия по изучению типографики от истории

типографикидо навыков верстки печатных изданий.

Цель данной работы определяет постановку следующих задач:

 Рассмотреть историю возникновения и развития типографики;

 Исследоватьи проанализировать различные методики препода вания

типографики;

 Разработать план учебно-методического пособия по предмету

«Типографика»;

 Создать наглядное пособие к разработанному плану;

 Разработать видео-урок поосновам типографики.

Методический план, который будет представлен в данной выпускной

квалификационной работе, будет рассчитан научащихся от 14 лет до 17 лет,

интересующихся творческими профессиями и особенно графическим дизайном,

в рамках дополнительного образования. Предмет «Типографика» должен

преподаваться в комплексе смежных и подводящих в его изучению предметов,

таких как: композиция, цветоделение, компьютерная графика.

При создании данной работы буду применены следующие методики

исследования: анализ уже существующих учебных программ и их сравнение,

синтез различных методик преподавания, анализ профильной литературы

отечественной и зарубежной , проведение аналогий между старой и новой

типографикой.



Глава 1. Типографика и методики ее преподавания

1.1 История возникновенияи развития типографики

История типографики

На сегодняшний день понятие шрифтапрошлодлинный путь

вчетыретысячелетиячерезМесопотамию, Египет, Грецию, Рим, Италиюи,

наконец-то, Западнуючасть Европы.

Первое что появилось, это была картинка, изображавшая охотника и его

добычу (Приложение 1). Это был торжественный момент с большим

символическим значением, Повторяясь от раза к разу, становясь орнаментом на

одежде и утвари, рисунки приобретали устойчивую форму и фиксированный

смысл. Так родилась пиктография ( Приложение 2).

Чтобы пересказать события охоты, было недостаточно одной картинки –

для этого необходимо было создавать серию пиктограмм. Одни говорили о

выслеживании добычи, следующие о погоне за зверем, и только потом

изображалосьпобедоносное возвращение с добычей. Спустя тысячи лет,  без

труда можно понять, о чем говорилось в этих наскальных изображения, не зная

языка первобытных людей. Емкость, моментальное считываниеграфической

информациии свобода ее от языка – важнейшие преимущества пиктографии.

Быстрое считываниеобразов и текста о чень ценныдля современных реалий

общества, перегруженного большими объемами информации. Но пиктограммы

так же имеют недостатки, такие как сложность форм и не всегда полная ясность

сообщений.

Пиктографические символыиз раза в раз придумывались заново,их

авторами. Но распознаваниеэлементов послания, как объектов реального

мира,помогало понять сообщение.



Чем чаще повторялся объект в пиктографии, тем легче он узнавался,

Значит, стало возможным упростить его и форму. Кроме того, для хорошо

узнаваемого знака постоянно расширялось смысловое поле. Кружок с лучами

стал символизировать не только солнце, но и день, и даже свет вообще.

Пиктограммы превратилисьидеограммы, символы с фиксированным рисунком

с набором устойчивыми ассоциациями с ним.

Это произошло в ранних городских цивилизациях — шумерской и

египетской. Идеограммы вместе с пиктограммами можно назвать

«письменностью для неграмотных».

«От идеограмм осталось два шага до письменности в том виде, к

которому мы привыкли. Первый шаг – ребус. Символы стали использова ть для

обозначения слов (и частей слов) созвучных основному значению.

Это был великий поворот в истории письма. Знак стал терять связь с

предметом, упростился. Появились лигатуры — комбинированные из

нескольких знаков символы с устойчивым смыслом. Чем явля ется данное

изображение — словом или отдельным звуком — становилось ясно из общего

значения группы, в которую оно входило. Так появилась система письма,

состоящая из ограниченного набора постоянно используемых знаков. Правда,

набор этот был немаленьким: не  менее 2000 единиц. Идеограммы превратились

в иероглифы».2

Одновременно происходилопоследующееразделение рисунка и его

смыслов. Со временем стали читать только первый звукназваний знаков. Этот

принцип был нужен для записи имен, в особенности

представителейчужеземных народов, например завоевателей ( Приложение 3).

Все языковые системы на основе иероглифовэволюционировали

допозвуковойсистемы записи сложных сл ов. Сегодня в Китае и Японцы

иероглифы используют в как буквы букв для записи европейских

названий.(Приложение 4)

2Гордон Ю.М. Книга про буквы от Аа до Яя .М.: Изд-во Студии Артемия Лебедева, 2006.  Стр. 15.



Следующим шагом от иероглифа к буквесовершили древние семиты,

жившие на границе с Египтом недалеко от Газы. Это народсильно

упростилсистему иероглифов,пользуясь ими только для обозначения отдельных

фиксированных звуков речи.

Причиной этого мог быть переход от одного языка кдругому, и при этом

процессе иероглифы моглитерять смысловую связь с тем что они ранее

обозначали. Так иероглифы превратили сь в буквы (Приложение 5).

«От жителей Синая алфавит получили финикийцы, а от них — греки. При

каждом переходе система письма приспосабливалась к строю речи перенявшего

ее народа: греки, например, добавили к финикийскому алфавиту гласные

буквы.

Главные достоинства буквенного письма — компактность алфавита и

абстрактность. Буквы просты по графике и легко распознаются, что позволяет

сильно уменьшать их размер, экономя место. Абстрактность букв — еще одно

их достоинство. Буква может быть слегка похожа на дом,  колонну или змею, но

больше всего она похожа сама на себя. Для запоминания буквы достаточно

добиться устойчивой ассоциации между значком из нескольких линий и звуком

речи». 3

Древнеримская резьбабыла первым образцом современной письменности,

возникшей на основе греческой, которая возникла тысячилетназадизсимволов,

созданныхшумерами, этрускамиифиникийцами. Римскийалфавит, получил

свою систематизацию только в периодII-I вв.дон.э. ипервоначально он

гравировался при помощи стамескинакамне (Приложение 6).

Римляневнеслиновыедополнительныезнакиисделали проще структуру

ужеимеющихся; толщина штриховвсехсимволовбылаодинакова. Песцы

изначально намечали буквы краской, п еред тем как их высечь. Мастера

использовали инструментыс квадратнымитростниковымиручками,

амазкикистейоставлялиравные по толщинештрихи, таки появилисьштрихи

3 Гордон Ю.М. Книга про буквы от Аа до Яя .М.: Изд-во Студии Артемия Лебедева, 200 6.  Стр. 17.



разной шириныизасечки, что определило конструкцию буквы на тысячелетия

вперед.

«Буквысквадратнымипропорциями ,

такназываемые«квадратныезаглавныебуквы » первоговекан.э.,

ознаменовалипереходксовременномуписьму .

Ещеболееупрощенныеформыримскихбукв , такназываемыеминускулы

(строчныебуквы), популяризованныепадениемРимскойИмпериив  476 г. н.э.,

всредневековье (500-1300 гг. н.э.) станут букваминижнегорегистра.

СтандартизацияспособовнаписанияминускулипрописныхприписываетсяКарлуВ

еликому, французскомузавоевателю,

объединившемуввосьмомвекебольшуючастьфеодальнойЕвропыивведшемуедин

оеначертаниебуквнатерриториисвоейимперии.

НосраспадомимперииКарлаВеликогов  900 -хгг.

наметиласьтенденциякрегиональномувидоизменениюначертанийбукв –

GothicTexturaиFraktur, ивплотьдо XIV

векапроисходиликолебанияпостепениокруглостииконтрастубукв .

ГуманистыэпохиРенессансавновьоткрыл ирукописныешрифтыCarolingianивзяли

ихзаосновудляразработкиновых ». 4

Все последующие столетия, развитие технологий стимулировало и

эволюцию в дизайне.Шрифты и алфавиты тоже совершенствовались. За пол

тысячелетия дизайн формы букв сильно видоизменялся, постепенно уходя от

старых стилей, напоминающих мазки кисти. Начертание становились более

осмысленными, точными, детализированными, смелыми, стилистически

едиными и к тому же простыми.

В ХIII и XIV векахвЕвропеначало

динамичноформироватьсяпечатноедело. СВостокабыли

перенятыметодикисозданиябумаги. Вытекая из всего этого,

4 Тимоти Самара. Типографика цвета. Практикум. Как выбрать шрифт. М: Изд-во РИП-Холдинг, 2006.  Стр.  4.



появиласьпотребность в более быстром и инновационном печатном

производстве.

«Смоментаизобретениякнигопечатанияипочтидосередины  XIX

векатипографикаразвиваласьплавноинепрерывно , но в какой–то момент

картинарезкоменяется: благодаря технологическому прогрессу

возникаютнеожиданныеизменения , пересекающиесянаправления .

Вначальнуюэпоху (14 50-1850)

объектомтипографикибылапочтиисключительнокнига .

Немногочисленныегазетыиафишиэтоговременипохожинакнижнуюстраницу .

Определяющийэлементтипографики , вособенностисначала XVI века,– литера.

Остальныедеталикнигикажутсяслучайнымиэтоукрашения , дополнения,

аневажныеповторяющиесяэлементы .

Напротяжениистолетийоформлениекнигиварьируется ,

нонеменяетсярадикально». 5

В XV в., первомэтапе книгопечатни,

былипроизведенынаиважнейшиеоткрытиявтипографике. Первым делом это,

появлениеручногоплоскопечатногостанкаиспособаотливки отдельных литер,

формирующих шрифтыинаборыстрок. Вследствие появлениякраскенаоснове

олифысталавозможнойпечатьсдвухсторонлиста. 1400-е годы:

ИоганнГутенбергнемецкий изобретатель создает подвижные шрифты,

предоставив миру более дешевый способ получить письменное слово

(Приложение 7). Гутенберг приспособилнесколькотехнологий для

разработкисистемыметаллическихизносостойкихиточныхбукв, для

многократного использования, и быстрого метода перенесенияоттисканалист.

До этого момента все письменные материалы были сделаны вручную и были

очень дорогостоящими для покупки. Гуттенбург также создал первый  шрифт

Blackletter – он был темным, довольно практичным и интенсивным, но не очень

разборчивым. Гутенбергмогтолькоимитироватьфор мукниги того времени, то

5Чихольд Ян. Новая типографика. Руководство для современного дизайнера [пер. с нем. Л. Якубсона]. — М.:
Изд-во Студии Артемия Лебедева, 2011. Стр. 18 .



есть рукописную. Первыйпроект, который он создал, былаБиблия, которая

быланапечатанаспомощьюего разборногошрифтав 1455 году(Приложение 8).

Стали появляться книги меньшего размера, отличного от рукописной

книги.Этородилокнигидлясветскогочтения,

сделалоизданияболеедемократичными .

Примерно в 1500 годуАльдМануций, типограф из Италии, сделал так, что

всепечатные элементыкниги«ГипнеротомахияПолифила» – текст,

переносилисьровнымсеребристо-серымцветом.

ОсновнымшрифтомстановитсяAntiqua.

АльдМануцийбыл первым ктопонимал, чтонапечатаннаякнига не похожа

на написанную от руки и имеет свои особенности.Именно

поэтомуможносчитать, чтоименно с негозарождается типографика

вкнижноедело.

В 1501 годуМануций создал курсив как способ разместить больше слов

на странице, сэкономив деньги на печать. Сегодня мы используем курсив в

качестве детали дизайна или для акцента при написании.

«Вначале XVII в. в Европе появляется периодическая печать.

Предыстория этого знаменательного события уходит корнями в начало XVI в.,

когда в годы крестьянских войн в Германии появились «летучие листовки»,

которые писались на злобу дня. Они не только инфор мировали население, но и

давали оценку происходящим событиям. В немецком языке существует слово

«цайт» – в переводе на русский «время», из которого образовалось другое –

«цайтунг» – «известия». Немного позднее листовки «Нойсцайтунг», или

«Новые известия», стали обычной и очень востребованной печатной

продукцией. В венецианской республике Notiziescritte (писаные известия)

выставлялись в общественных местах и стоили одну мелкую монету gazeta.

Отсюда французское слово gazette». 6

6 Томилин А. С. Основы типографи ки : учеб.пособие.М. : Изд-во Московского гуманитарного университета,
2015. Стр 17.



«Возрастающая потребность общества в информации и новых знаниях, а

также технические новшества в полиграфии и типографике позволили в

1665 г. выпустить во Франции первый номер научного журнала «Журналь де

саван», чуть позднее, в том же году Лондонское Королевское общество

учредило журнал «ФилософикалТрансэкшн». Появилось понятие «оперативная

полиграфия», без которой невозможна регулярная  печать. В начале ХVIII в. в

Европе регулярная печать заняла прочные позиции. Периодическая печать

прочно входит в повседневную жизнь почти всех государств Европы,

лавинообразно увеличиваются тиражи газет и журналов, появляются зачатки

рекламной типографики».7

ХVIII в. появился больший интерес кшрифту, печатники стали понимать,

о воздействии шрифта на читателей. Сформировалась

типографскаясистемаизмерения.

В начале XVI века в период ренессанса в Германии при императоре

МаксимилианеI его личный секретарь Винсент Рокнерразработал на основе

текстуры немецкий шрифт Fraktur. Он создал изнеуклюжей готической литеры

более гибкий и элегантный шрифт,ч то отвечало веяниям того времени.

ШрифтFraktur кроме Германиипрактически не использовался в других

странах, и попытки его изменитьвозникли лишь к концу XVIIIвека. В период

Возрождения, барокко и рококо издания, набранные этим шрифтом визуально

не отличались от набранныхAntiqua, разница было только в шрифтах. В конце

XVIII века книги, набранные этими двумя шрифтами,

видоизменились,страницы в них стали светлее и визуально легче за счет

увеличения межстрочного пробела — интерлиньяжа, уменьшился размер

шрифта и заголовков.

К концу XVIII века медиевальная антиква преобразовалась в

французскую антикву, благодаря пуансонистамДидо, Бодони, Вальбаум и

7 Томилин А. С. Основы типографики : учеб.пособие.М. : Изд -во Московского гуманитарного университета,
2015. Стр. 18.



многим другие.Контрасты штрихов стали очень сильными, в отличии от

прежнего шрифта, что придало свежести антикве на то время.

В Европейской части в этот периодотдавали предпочтение латинским

шрифтам, потому что они были более четкими четкостью, модными напериода

французского рококо в «культурных» странах.

Под влиянием Европейской цивилизациив Российской империю в начале

XVIII века ПетрI преобразовал церковно -славянские (кириллические) вид

шрифтов, сделав их ближе к латинской антикве.

AntiquaДидопоявиласьво времена ампира, и благодаря новым

очертаниямсимволовв ней типографика обновилась и расцвел. В дальнейшем

этот период типографики назвали классическим.

Как и АльдМануций, Бодони и Дидовносили свою лепту в

развитиекнигопечатипри помощи шрифтов и типографских форм. Более четкие

и однородныелитеры сделали оформл ение книгеще лучше, если сравнивать

сМануцием.

Методыпереводарисункавизданияи дальнейшеерастиражированныеее

отпечатков тоже не стояли на месте и развивались. Вкнигах с иллюстрациями

тогопериодаиспользоваласьвосновномтехникарезцово й гравюрынамеди, офорт,

меццо-тинто, акватинтаисухаяигла. РанеевХVв.

типографыгравировалисвоирисунки, но в это

периодпрофессиихудожникаигравераразделилась. XVIII в. зародился

грациозный стиль рококо, и

оноказалбольшоевлияниенаискусствокнижнойижурнальнойграфики .

В 1798 г. ЧарльзСтенхоупсоздал ручной

цельнометаллическиймеханический станок, выработкамашины насчитывала

250 отпечатковвчас. Лучший показатель длятого периода.

Вначале XIX в. кропотливые и

низкопроизводительныепроцессыручнойпечати книг

ушли,заменившисьмашиннымпроизводством. Перваямашинадля печати



быласозданав 1812 г. КениБауэризобрелиспособ механизации

печатногопроцесса.

В 1816 г. знаменитыеизобретателисконструировали  более

инновационный станок, наносивший рисунок с двух

сторонлистаспроизводительностью  тысяча двухсторонних отпечатков вчас. В

том же году Уильям Каслон IV создал первый шрифт без засечек вообще. Это

было широко осуждено в то время. Это было началом того, что мы сейчас

считаем шрифтами SansSerif. За это время тип взорвался, и было создано

множество вариантов для размещения рекламы.

«За этим последним периодом расцвета старой типографики последовал

период упадка, который в конце концов (в 1880 -е и 1890-е годы) стал

совершенно невыносимым.

Примерно до 1850 года еще можно проследить какое -то естественное

развитие классической типографики, но и оно шло по нисходящей. А с этого

момента начинают преобладать антитипографические настроения. Мы часто

упускаем из виду тот факт, что историческое развитие французской антиквы

привело к созданию еще одного шрифта гротеска. Его п рообразы можно найти

в образцах шрифтов первой половины XIX века. Гротеск – это логичный шаг

вперед по выбранному Дидо пути. Буквы гротеска лишены всяких украшений,

их линии являются чистыми и естественными». 8

Всерединевекаиздательскоеделополучилосильныйимпульсвсвоемразвити

и, катализаторомкоторогосталоизобретениефотографии .

В 1863 г. УильямБаллокизобрелновый ротационный печатный пресс.

Бумага для печати подавалась на цилиндр полотном в разматываемом рулоне,

этоподнялоэффективностьработы исократилообслуживающийперсонал на

производстве.

Еще в эти годы была изобретена литография, что повлияло на печать

иллюстраций в типографики: резчики создавали литографически шрифты с

8Чихольд Ян. Новая типографика. Руководство для  современного дизайнера [пер. с нем. Л. Якубсона]. — М.:
Изд-во Студии Артемия Лебедева, 2011. Стр. 23-24.



различными украшениями и орнаменты. Тщеславие печатников

содвигалосоздавать средствами типографикидалекие отнее достижения

литографии.

Крайние моменты упадка в типографике – это 1870-е с вычурными

линиями, 1880-е с рамками и 1890-е со «свободным направлением». Вместе с

падением качества печатной продукции снизилось и качество создаваемых

шрифтов. В 1870-е годы былохаотичноеобращение к эстетике Возрождения,

вернуласьфранцузская и медиевальная ан тиквы, которые стали вялыми и

невыразительной.

У этого кризиса было несколько причин. Основные это подъем

промышленных технологий печати и механизация процессов. Упадок в

типографики возрос с появлением фотографии, литографии, фотолитографии,

высокопроизводительной машины с плоской печатью. Сильнейший

технологический переворот, стимулированный новейшими изобретениям,

расширил возможности. Но не все понимали особенности этих новшеств,

неактивноперенимали работу с ними или вовсене признавали их. Все

усилилось, когда эти новые технологии порадели и новыеформы печатной

продукции, такие как газеты и журналы, ивозросло качество печати. В итоге,с

появлением штрихового клише, ксилография, достигшая к тому моменту

высокого уровня развития, отдала емупервенство и нас тупила полная

неопределенность в печатной сфере. Это ситуация в типографике

соответствовало общему упадку в культуре.

В последующие годы типографика проходила теме же путями, что и

остальные виды искусства: от модерна к бидермейеру, а затем возвращение к

классическому стилю, под влиянием таких мастеров, как Рудольф Кох и Эмке.

Вистории печати XIX в. задающим направление элементом стало

появление крупныхиздательских организаций, которые соединили полиграфию,

редакционно-издательский процесситорговлю. С годами большую их часть

стали составлять журналы, газеты, реклама и т. д.



В начале двадцатого столетиямасштабное распростране ние получили

шрифты группыSansSerif, зарождалсямеждународный стиль типографи ки.

Нейтральность шрифтов SansSerifподходилазамыслу универ сального

визуального языка.

1920-е годы: Фредерик Гуди стал первым в мире дизайнером шрифтов,

разрабатывая многочисленные новаторские шрифты, такие как

CopperplateGothic, Kennerly и GoudyOldStyle.

В 1952 году швейцарская компания

Haas’scheSchriftgiesserei(директорЭдуард Хоффман) создает

шрифтHelvetica(Приложение 9), входящий всемейства SansSerif, он отличался

большими строчными буквами и зрительнымединообразием

символов.Дизайнер-автор шрифта Макс Мидингер. «Это был возврат к

минимализму, и многие другие упрощенные шрифты, такие как Futura,

появились в этот период времени. Соперничать с Helvetica смог только Univers,

выпущенный компанией Моnоtуре в 1958 году. Новые конструкции гифовбыли

схожи с написанными от руки два века назад шрифтами, когда для написани я

еще использовалась кисти.См. 9

В 1960-е годы были времена радикальных социальных перемен, с

началом движения за мир иначалом «психоделической» эры. Вместе со всем

этимновые шрифты и проекты, которые были созданы для поддержки

инновационных идей цветущий в те времена. Одним из наиболее в ажных

дизайнеров психоделических плакатов был Уэс Уилсон, который сильно

повлиял на типографику, придумав в 1966 году новый шрифт, который стал

синонимом эпохи. Именно «психоделический» шрифт заставил буквы стать

более динамичными и выглядеть так, будто он и расплываются или тают

(Приложение 10).Типографика использовалась как способ распространения

идей о продолжающихся социальных изменениях, протестах и способах

принятия нового образа жизни. Одним из ключевых дизайнеров, который также

9Тимоти Самара. Типографика цвета.  Практикум. Как выбрать шрифт .  М.: Изд-во РИП-Холдинг, 2006. Стр. 6.



сыграл важную роль в своих цветовых экспериментах, был Виктор Москосо,

который использовал концепцию вибрирующих цветов на своих типографских

плакатах, созданных путем взятия цветов с противоположного конца цветового

круга, с равной ценностью и интенсивностью.

Что касается технологии 1970 -х годов, типографика включала

изобретение наборщиков третьего поколения, которые использовали данные

шрифтов, хранящиеся в электронном виде.

Вначале 1980-х появляются первые персональные компьютеры. Машины

становятся самыми важными производителями в полиграфии и издательском

деле. РазвитиеинформационныхтехнологийвСШАиЗападнойЕвропев  80-х,

появлениеновыхцифровых-инструментов —графическихредакторовслужило

подспорьем

кпоявлениюновогонаправлениявграфическомдизайнеитипографике ,

котороебылоназвано«новаяволна» (NewWave).

Декоративные, футуристические, красочные буквы на обложках альбомов

и книг в эти времена остаются важным вдохновляющим моментом для

художников даже сегодня, которые пытаются копировать подлинные ретро -

шрифты, такие как Baskerville OF, BubbleGum или Futura. Но хотя многие

художники и дизайнеры того времени находили вдохновение в разработке

программного обеспечения, другие пытались обновить традиционные формы и

найти разные способы их применения.

В 1989 году настоящий мастер традиционной типографии и печати, и

мультидисциплинарный художник,Алан Китчинг ( Приложение 11), основал

TheTypographyWorkshop, студию, которая использует традиционные методы

печати высокой печати, но также комбинирует их с устаревшими технологиями

и ищет новые способы их применения. Результат становится волшебным и

может быть замечен через его инновационные, красочные работы, которые

используют дерево и металл, но показывают, как даже эти традиционные

материалы могут быть вдохновляющими.



В течение XX века стили в дизайне книг, как и во всех видах искусства,

изобразительного или прикладного, стали все более интернациональными.

Стили, рожденные в одной стране, распространяются по всему миру и умирают

от чрезмерного использования с головокружительной скор остью. Как

следствие, становится все труднее различать по -настоящему индивидуальные

или национальные стили – книги, журналы, одежда, картины, музыка,

независимо от страны происхождения, напоминают друг друга гораздо больше,

чем отличаются.

С появлением компьютеров и широким доступом к обработке текста,

цифровому дизайну и интернет -публикациям типография стала формой

искусства, которая начала отходить от своих довольно консервативных корней

и вступать в основное направление.

Сегодняв XXI веке современные худ ожники пересматривают и выходят

за рамки традиционных практик и процедур машинописи с помощью

технологий и средств мультимедийного дизайна. Современные типографские

работы в духе постмодернизма включают в себя и объединяют все, начиная от

нео-топ, современной каллиграфии, кинопроизводства, инсталляционного

искусства, скульптуры и уличного искусства .

Начинаясь как художник граффити, который влюбился в каллиграфию,

Лука Барчеллонасочетает в себе древние традиции с современным дизайном и

создает выставки живой каллиграфии. Его работы ставят под сомнение

возможность того, что слова станут графической интерпретацией текста, и

наиболее важной частью этой серии было его графическое переосмысление

истории Франца Кафки (Приложение 12).

С другой стороны, даже традици онные алфавиты, такие как хангыль,

переосмысливаются в современной типографии. Ан Санг Су, которая

превратила этот древний алфавит в собственную художественную форму. Рус

Хасанов – еще один важный современный художник, который использует такие

элементы, как экраны ноутбуков и соевый соус, для создания своих шрифтов

(Приложение13).



Граффити также является проявлением типографики в наши дни. С

самого начала шрифты, используемые для него, составляли неотъемлемое

качество этого вида искусства, используемого дл я создания важных стилевых

различий между разными художниками и группами. Например, знаменитый

пионер нью-йоркского уличного искусства, Cope2 стал всемирно известным

благодаря своим узнаваемым игристым тегам шрифтов ( Приложение14).

Совсем недавно немецкий уличный художник Бронко стал всемирно известным

благодаря последовательной типографии, которую он сочетает с острым

чувством юмора, которое критикует и ставит под сомнение поп -культуру и

политику, а также наш повседневный жизненный опыт ( Приложение15). Еще

один социально занят Уличный типограф, известный своим юмором, –

знаменитый  Макс Риппон, или RIPO, который создает умные и очень

стилизованные произведения, которые помещают слова в визуальные пейзажи,

а изображения в слова, исследуя влияние текстового о бщения через язык,

формы и символы.

Французский уличный художник L'ATLASкомментирует перемещение

людейчерез его знаменитые жесткие формы и линии, которые принимают

каллиграфию как вдохновение даже для создания крупных инсталляций в

городах, которые показывают, что границы между людьми, а также формами

искусства существуют только в нашем уме ( Приложение16). Британский

художникДекан Зевс Колмансоздаетслитые междуграффити, типографикой,

скульптурой и изобразительным искусством в своих 3D – работах, которые

исследуют жизнь писем за пределами своих обычных границ, установленных

уличными стенами. Наконец, Retna– художник, который зашел так далеко

винновации уличного искусства в типографии, что он полностью и зобрел свой

собственный особый, построенный сценарий, который он теперь использует

как часть всех произведений искусства, которые он производит.

 Так же в примерсовременной типографики можно привести российского

художника—каллиграфа, основателя направления«каллиграфутуризм»,

работающего в стиле каллиграффитиПокараса Лампаса. Он придумал



собственный алфавит и с его помощью создает  свои граффити и картины.

Покраспопулярен по всему миру( Приложение 17).

 Типография определенно была и остается инструментом трансформации

и возрождения стилей и практик граффити и уличного искусства.Эволюция

типографии, кажется, возвращает ее к своим собс твенным корням; точно так

же, как во времена наскальных рисунков, когда речь шла о наличии символов в

местах, где вы живете, похоже, что он снова выходит на улицы, занимая стены

и доставляя сообщения. Современные художники в то же время разрабатывают

новые методы с помощью сложных технологий, но также оглядываются в

прошлое для вдохновения, вплоть до древних цивилизаций, из которых они

берут ранние символы и наполняют их новыми значениями. Типография

неизбежно является не только частью визуальных образов, н о и языком для

себя, формой искусства для себя, которая прекрасно демонстрирует дихотомию

между значением и выразительной формой любого языка.

1.2 Роль типографики в дизайне

 и исследование методик ее преподавания

И «шрифт», и «типографика» – это названия, которые часто используются

взаимозаменяемо и идут рука об руку. Но сегодня для графического дизайнера

есть различие между типографикой и шрифтами. Типографика это

изобразительное искусство. Типографикаэто не только использование

привлекательных и модных шрифтов.

Типографика – это искусство и метод организации и выбора  правильного

типа шрифта, включая все другие компоненты, которые играют различные роли

в графическом дизайне, такие как:

 цветовая палитра,

 тип шрифта,

 длина линии,



 размер точки,

 расположение между другими и элементами дизайна.

Хотя типографика тесно связана с графическим дизайном, есть много

людей, которые думают, что она используется только для того, чтобы сделать

сайт или печатную продукцию привлекательными . Главная задача типографики

то сделать текст легкосчитаемым. И для этого не достаточно его просто

приятным глазу и следовать  правилам набора.  В наши дни его задачи гораздо

шире и связаны с широким спектром различных видов деятельности, такими

как: графический  дизайн, печатное производство и его требования с

подготовки макетов, компьютерные технологии как среда применения и как

источник огромного количества инструментов, для облачения работы

типографа,

Типографика помещает слова в эмоции и сообщения, которые вы хотите,

чтобы ваши визуальные эффекты передали. Так же онапомогает внести ясность

в невысказанные визуальные элементы, лежащие вокруг. Это важно, потому

что отсутствие слов может иногда провоцировать вводящее в заблуждение

понимание среди зрителей. Продуманное использование типографики

устраняет такие риски и позволяет дизайну отправлять читаемым сообщениям

зрителям. Точнее, написанные слова увеличивают ценность дизайна и делают

весь контент легким для чтения, понимания и обмена.

Если вы хотите, чтобы читатель сначала увидел определенное слово, нужно

обратить на него внимание, чтобы сделать это, можно использовать

форматирование текста (жирный, курсив, подчеркивание, пробелы, расстояние

и маркеры), которые помогают читателям и помогают их в организации важных

порций информации. Вы также можете использовать цвет, чтобы сделать

акцент. Интервалы могут помочь собрать текст в отдельные части информации.

Использование типографики также помогает побороть зрительное

утомление. Простое визуальное оформление может быть монотонным для

зрителя. Надлежащее использование и размещени е письменного контента

вносят изменения в изображение и придают смысл всему макету.



Типографика достаточно мощная, чтобы создать или разрушить

уникальную ауру дизайна – будь то сайт или плакат. Таким образом, дизайнеры

должны быть очень внимательны в отнош ении выбора стиля шрифта, размера,

длины строки, а также других связанных элементов.

Хороший графический дизайн в сочетании с хорошей типографикой

помогают многим компаниям и организация быть узнаваемыми на

перенасыщенном рынке. Начиная от яркого запоминаю щегося шрифтового

логотипа, до простой листовки с узнаваемым стилем, взяв которую вы можете

сразу визуально понять, что это за бренд, не вчитываясь в текст.Это как то

сродни первобытному способу записи информации, когда картинка

считывается без слов.

 Из всего выше сказанногоможно сделатьвыводы, что в наши дни

графический дизайн неразрывно связан с типографикой. Хотя они даже

являются единым целым, так как за большую историю письменности

типографика прошла огромный путьот просто способа передачи информации

до отдельного вида искусства оформления и компоновки этой информации, где

важно не только передаваемое сообщение, но иего визуальное восприятие и то,

как он сочетается и дополняет окружающий его дизайн. И все это стоит

учитывать при составлении учебных про грамм по освоению типографики.

«Основы типографики». Учебноепособие А.С. Томолин.

Учебное пособие «Основы типографики» А.С. Томолина предназначено

для студентов высших учебных заведений, проходящих обучение по

направлению«Дизайн». Программа была распланиро вана для изучения в

течение двух семестров. Автор нам предлагает следующий теоретический и

практический план по изучению предмета (См. 10):

1) Введение в предмет

10Томилин А. С. Основы типографики : учеб.пособие.М. : Изд -во Московского гуманитарного университета,
2015. Стр. 3 .



2) Краткая история печати

2.1 История возникновения и развития типографики

2.2 Развитие типографики в ХVI-ХVIII вв

2.3 Техники печати

2.4 Развитие печатного дела и типографики в России

2.5 Промышленный переворот в печатном деле в XIX в

2.6 Издательское и типографское дело в ХХ в

3) Основы типографики

3.1 Типометрия, или типографская система измерения, форматы

изданий и форматы полосы набора

3.2 Классификация шрифтов

3.3 Советы начинающим дизайнерам и типографам

3.4 Задачи практических семестровых и курсовых  заданий

(5 заданий)

3.5 Словарь основных типографских терминов

3.6  Вопросы для самопроверки при подготовке к зачету

 и экзамену

Основные задачи,которые ставит автор данного учебного пособия в

изучениидисциплины «Типографика»:

 Освоение материала, посвященного ис тории развития печатного дела и

типографики;

 Изучение методов компоновки текста и изобразительного материала в

полосе набора;



 Изучение прикладных вопросов типографики и возможностей их

использования в процессе дизайнерской деятельности;

 Получение профессиональных навыков использования набора в

различных типах печатной продукции;

 Овладение профессиональными навыками набора, отвечающего замыслу

определенного издания.См. 11

В данной программе довольно большой упор сделан на историю развития

типографики, но в основном с XV в.,с момента изобретения печатного станка.

Чтоявляется большим упущением, так как история письменности имеет более

глубокие корни, и для более широкого понимания основополагающих

принципов типографики было бы неплохо познакомиться с пиктограммами,

идеограммами, иероглифамии другими разновидностями передачи

информации. И самую малую часть составляет теоретический блок по базовым

понятиями инструментарию в типографике. Часть из них имеет

рекомендательных характер, к примеру, форматы печатных изданий, что в

реальной практике имеет только узкое применение к книжно -журнальной

продукции и на деле может быть и не применила, в  силу разнящихся

требований типографий и их особенностей работы.

Методическое пособие, разрабатываемое в рамках данной работы,

рассчитано на школьника (14 -17 лет)в рамках школьной или дополнительной

программ образования. И для данной категории учащихсяочен ь

важномаксимально их заинтересовать в изучаемом предмете. И большойблок

теории, особенно не имеющей для них практического применения здесь и

сейчас, может отпугнуть.

Еще одной слабой стороной является полное отсутствие ознакомление с

современными цифровыми инструментами типографа. Да, в программе

вскользь сказаны их названия, но нет ни теоретической, ни практической базы

по ним. Возможно, их изучение входит в курс другого смежного предмета но

11 Томилин А. С. Основы типографики : учеб.пособие.М. : Изд -во Московского гуманитарног о университета,
2015. Стр. 55 .



это не указано. Программы вузов рассчитаны на более глубокое и в ысокое

профессиональное изучение предмета и подразумевает ряд смежных

дисциплин.

Но помимо всего вышесказанного данное учебное пособие дает хорошие

теоретические знания в излагаемом в предмете, которые можно

использоватькак основу для создания блока теории  и ряда практических

заданий, адаптированных под определенныйвозраст.

Рабочая программа Салахов Р.Ф.

Программа дисциплины «Типографика» доцента, к.н. Салахова Р.Ф.тоже

предназначена для студентов высшего учебного заведения.

Программа приобщена к изучению в ыразительных возможностей

оформления наборного текста в полиграфии. Также она рассматриваетправила

набора и верстки и общие закономерности визуального восприятия шрифта,

методы и приемы шрифтового оформления, используемые в книжно -

журнальных изданиях и в основных видах акцидентной продукции.

Целью освоения дисциплины «Типографика» автор ставит изучение

основ типографики, осознание ее роли в графическом дизайне.См. 12

Сахоров предлагает следующий тематический план по изучению

дисциплины (См.13):

Виды и часы аудиторной

работы, их трудоемкость
N

Раздел Дисциплины/

Модуля
Лек-и

Практ-ие

занятия

Самост.

работа

Текущие

формы

контроля

12 Сахаров Р.Ф. Программа дис циплины «Типографика Б3.ДВ.11»  Казань: Казанский (Приволжский)
федеральный университет, 2016. Стр. 3 .
13Сахаров Р.Ф. Программа дисциплины «Типографика Б3.ДВ.11»  Казань: Казанский (Приволжский)
федеральный университет, 2016 . Стр. 5.



1

Тема 1. Раздел 1. История

шрифта. Понятия стиля.

Основные правила и

принципы набора.

Правила набора.

2 7 9
Творческое

задание

2

Тема 1.Основные

правила и принципы

набора.

2 8 9
Устный

опрос

3

Тема 3. Раздел 2

Правила набора.

Классическая книжная

Типографика.

2 8 9
Творческое

Задание

4
Тема 4. Раздел 3.

Типографские сетки
2 5 9

Устный

опрос

Тема. Итоговая

форма контроля
0 0 Зачет

Итого 8 28 36

Программа данного курса рассчитана на 72 часа, изучение предмета

распланировано в течение одного учебного семестра.  Так же она рассчитана на

самостоятельное длительное изучение изложенных в ней тем,что на практике

помогает учащимся опробовать и применить изученный ими материал.

Автор также учел и специфику обучения данному предмету и упомянул,

чтоизучение дисциплины требует наличия для интерактивного обучения, что не

маловажно.

Стоит отметить, что в этой программесделан хороший упор именно на

изучение правил и основных принципов предмета. Также упоминается, что в

результате обучения студент будет должен знать современны е аппаратные и



программные средства, применяемые в дизайн -проектировании. Помимо этого

еще говорится, чтоесть сопутствующие предметы, которые тоже завязаны на

изучении программного обеспечения.

Еще в данной работе хорошо составлен поэтапный и почасовой пла н

изучения предмета с практическими задания. В ней сохранен баланс между

теоретической и практической частью, что бы сохранять интерес учащегося к

предмету.

Данная программа хорошо подойдет как пример для составления

собственного методического плана, конеч но с доработками иадаптацией для

аудитории соответствующей возрастной категории.

«Типографика». Учебная программа,Л. Л. Вахрушева

Программа доцента Л. Л. Вахрушевой, как и все выше перечисленные,

относится к программам высшего образования. Это обусловлено тем, что

типографика является предметом профессиональной направленности. Но она

может быть интересна не только узкопрофессиональному кругу лиц, так как

сегодня большой объем текстовой информации, окружает каждого и уметь

работать и с нейи формировать ее че тко понятно и к тому же красиво будет

полезно всем.

Учебная программа рассчитана на 32 академических лекционных часа в

течение одного семестра, что, к сожалению,не всегда подходит для обучения

подростков в рамках дополнительного образования. В нешкольные занятия

должны быть больше практическими и завлекающими ученика, на контрасте со

стандартной формой обучения, чтобы не утомить большим количеством

информации еще и после общеобразовательных занятий.

Автор ставит следующие цели, которой необходим о достигнуть в ходе

прохождения данного курса (См. 14):

14Л. Л. Вахрушева. Учебная программа по дисциплине ««Типографика»Владивосток:Издательство
Владивостокский государственный университетэкономики и сервиса, 2010 . Стр. 4.



 Приобрести теоретических знаний о культурно -исторических

парадигмах графического дизайна и законах создания печатного

текста посредством набора и верстки;

 Научить применять общие законы построения пластической

концепции пространства средствами классической типографики.

В достижения этих целейпланирует решитьследующие задачи:

 Формирование способности понимать и чувствовать гармонию

слова и уметь визуально уравновешивать внутрибуквенные и

межбуквенные пробелы, формировать классическую гармонию

строки;

 Получение навыков геометрического построения по

пропорциональной системе, развития способности чувствовать

классические пропорции формата и полосы набора.

В программе предусмотрены практические занятия для усвоения и

закрепления материала, в виде индивидуальных творческих  занятий.Текущий

контроль знаний студентов производиться дважды за семестр, по средствам

контрольного тестирования, что является хорошим и простымспособом для

закрепления и контроля полученных знаний для любой формы обучения

Вахрушева так же не забыла и пр о техническое и программное

обеспечение, которое необходимо для прохождения спланированной учебной

программы. А это является одним из самых главных условий прохождения

данной программы, потому что без интерактивного сопровождения,и

соответствующих программных и аппаратных средств похождение предмета

такой направленности в наше время затруднительно или даже не возможно.

Содержание учебной программы «Типографика», предлагаемое автором:

Тема 1. Введение.Типология культурно -исторический парадигм

графического дизайна.

Тема 2. Основные принципы типографики.

Тема 3. История развития типографики.Главные этапы исторического

развития.



Тема 4. Системы мер, применяемые в типографике.

Тема 5. История технических ограничений.Формирование традиций.

Тема 6. Буква как графический объектс самостоятельной эстетической

ценностью.

Тема 7. Формат издания и полосы набора.

Тема 8. Назначение и классификация шрифтов.Шрифт и восприятие.

Тема 9. Основные принципы и правила верстки.

Тема 10. Конструктивно-материальные элементыклассической книги.

Тема 11. Эстетика оформления печатного издания.Классические пропорции –

свободные от произвола соотношениякнижной страницы и наборной

полосы.

Тема 12. Рубрикация книги и ее оформление.

Тема 13. Вопросы иллюстрирования и рекламы изданий

Тема 14. Назначение, виды и специфика оформления титульныхи внеш них

элементов книги.

Тема 15. Модульное пропорционирование.

Тема 16. Модель периодического издания.

Тема 17. Рассмотрение типичных ошибок в работе дизайнера.См. 15

Данная программа рассчитана на более глубокое и профессиональное

изучение предмета. В ней, так же детально рассматривается история

типографики, как и в работе Салахова Р.Ф., но темы распределены, более

предметно, на основные этапы в истории типографики, технические

ограничения и традиции.

Содержание этой программы, в отличии о других,говорит о связи

типографики и дизайна, что не маловажно. Ведь эти понятия идут неразрывно

друг от друга. Типографика является и нструментом графического дизайна. И

рассматривать одно и не рассматривать другое просто не возможно и не

правильно. Сегодня графические дизайнеры осознают важность сильной

15Л. Л. Вахрушева. Учебная программа по дисциплине ««Типографика»Владивосток:Издательство
Владивостокский государственный университетэкономики и сервиса, 2010 . Стр. 7-12.



типографики. Они с энтузиазмом следят за последними тенденциями в

типографике, которые играют важную роль в приобретении современных

знаний в области печати и дизайна.

Также хочется отметить, что данный учебный план слишком объемный

для такого короткого срока как один семестр. Помимо семнадцати тем, теория

по которым должна уложиться в 32  часа, она подразумевает:

 семь самостоятельных заданий студентов, См. 16

 контрольные тестирования по пройденным материалам,

 написание курсовой работы,

 участие в тематических конкурсах.

Объем запланированной работы не мал и для студента, а для подростка

14-17 и подавно. Хоть и план данной программы грамотно состроен, но

количество времении работы  требующейся от учеников не соответствуют

реальности. А если применить подобный план на учащихся школ, как

программу дополнительного образования то, к сожалению, она будет не

реализуема в силу нехватки времени и большой нагрузки.

Чтобы адаптировать такой подход для подростковой группы, можно

больше проводить практических занятий, под руководством преподавателя для

лучшего усвоения материала и практических навыков. А

количествосамостоятельных работ можно сократить и сделать их более

обобщающими, сразу для нескольких тем, как дополнительный контроль

усвоенных навыков и знаний.

Также количество тем можно сократить, обледенив их более крупные и

общие темы, так как объемы их разнятся и некоторые могут показаться

слишком объемными и непосильными в сравнении с другими. А теоретический

объем тем, которые меньше, можно логически объединить в более обширные

вопросы.

16Л. Л. Вахрушева. Учебная программа по дисциплине «Типографика»Владивосток:Издательство
Владивостокский государственный университетэкономики и сервиса, 2010 . Стр. 13



Глава 2. Методика проведения занятий по предмету «Типографика»

2.1Описания учебно-методического пособия

Программа курса «Типографика» в первую очередь нацелена на

учащихсяот 14до 17лет.Данная программа подразумевает, что ученики уже

владеют графическим редактором Illustrator, пройдя предмет «Компьютерная

графика», и также изучил предметы «Композици я» и

«Цветоведение».Структура методического плана она должна быть

разнообразной, хорошо структурированной, а так же строиться по принципу

«меньше слов, больше дела». В ней должен быть хороший баланс между

теоретическим и практическим блоками, что бы за большим объемом теории

занятия не успели наскучить ученикам..  Из этого следует, что в разработанном

методическом плане большее часов отдано практическим и самостоятельным

заданиям, для сохранения интереса учащихся и более глубокого погружения в

предмет.

Главные цель курса:

 изучение основ типографики,

 освоение методов, способы и средствавыразительного оформления

текста.

Занятия делятся на два блока. Первый блок больше теоретический.

 Он посвящен истории и основам типографики. Второй блокзанятий посвящен

верстке. Он ориентирован ужена  практические занятия и

самостоятельнуюработуучеников, под контролем преподавателя.Этот

блокговорит об основах работы  стекстом, его художественном оформлении и

основах версткив программеIllustrator.Все это объясняется на лекционных

занятиях с интерактивным сопровождением и подкрепляется практическими

аудиторными и самостоятельными заданиями.



Все лекционные занятия заканчиваются устным опросом по пройденному

материалу.

В конце каждого блокаимеется контрольное тестирование по

пройденному материалу. И в концевсегокурса учеником

выполняетсяфинальное задание, на которое дается большой объем времени, в

течение которого каждый сможет на практике применить полученные им

знания и закрепить их в ходе самостоятельной работы под контролем

преподавателя и помощью в индивидуальном порядке.

 По окончанию данной программыучащийсядолжен знать:

 краткую историю типографики,

 роль типографики в дизайне,

 классификации шрифтов,

 устройство буквы и текстового блока,

 отличия кириллицы и латиницы,

 современные программные и аппаратные средства,

 применимые в дизайн-проектировании,

 основы работы с разными видами изданий.

По окончанию данной программыучащийсядолжен уметь:

 анализировать чужие типографические работы и находить их

сильные и слабые стороны,

 делать текст удобочитаемым на разных носителях:

экранных и печатных,

 строить свои модульные сетки ,

 подготовить файлы к печати.

По окончанию данной программыучащийсядолжен владеть:

 общими знаниями истории типографики,

 профессиональной терминологией,

 навыками художественного оформления текста.

Общий объем курса 72 часа. Его изучение распланировано на целый

семестр,по 4часа в неделю.





ТЕМАТИЧЕСКИЙ ПЛАН ЗАНЯТИЙ:

Виды и часы (академические)

работы, их трудоемкость
№

Раздел Дисциплины/

Модуля
Лекции

Практ-ие

занятия

Самост.

работа

Текущие

формы

контроля

1
Введение в предмет

«Типографика»
1 0 0

Устный

опрос

1.1 История типографики 6 0 0
Устный

опрос

1.2 Основные термины 2 1 0
Устный

опрос

1.3
Классификация

шрифтов и начертания
4 2 0

Устный

опрос

Контрольный тест 0 0 2 Тест

2 Основы верстки 4 0 0
Устный

опрос

2.1
Как сделать текст

удобочитаемым
2 4 0

Устный

опрос

2.2 Сочетание шрифтов 1 2 8
Творческое

задание

2.3 Модульные сетки 4 4 4
Творческое

задание

Контрольный тест 0 0 2 Тест

2.4 Итоговая работа 3 0 16
Творческое

задание

Итого 27 13 32 Всего 72 ч.



Содержание курса:

1. Введение в предмет

Цельурока: знакомство учащихся с правилами безопасности, обсуждения

плана курса,обсуждение значимости типографики.

Задачами урока является:

 Понять, что такое типографика, для чего она нужна

и ее роль в дизайне;

 Узнать где применяется типографика сегодня;

 Обсудить перспективыданной отрасли.

Занятие проводиться в лекционном формате, под  конец переходит в

беседу. Учащихся знакомят с правиламибезопасности, обсуждается план курса,

далее проводится небольшая лекция о сфере дизайна и важности типографики в

ней. Урок заканчивается блоком «вопрос -ответ», что бы максимально

раскрытьзначимостьданного предмета и что он даст ученикам.

Оборудование: компьютер, доска, проектор.

Введение в предметвключает в себя также ряд следующих тем:

1.1 История типографики

Цель урока: ознакомление с историей типографики

Задачами урока являются:

 Изучить краткий обзор эволюции типографики в мире и России;

 Ознакомиться с историей самых популярных шрифтов;

 Узнать когда был создан первый печатный станок и кем;

 Ознакомиться с современным многообразием в области типо графики.

Занятие проводиться в лекционном формате. Урокзаканч ивается опросом

о пройденной теме.

Оборудование: компьютер, доска, проектор, наглядное пособие в виде

презентации, методичка.

1.2 Основные термины



Цель урока: разобраться впрофессиональной терминологии.

Задачами урока являются:

 Ознакомиться с анатомией буквы  (основной и соединительный

штрихи, засечка, капля, наплыв, выносные элементы, дидактический

знак, концевые и свисающие элементы, перекладина, нога);

 Разобрать профессиональную терминологию и элементы текста

(графема, глиф, шрифт, моноширный / пропорционал ьный /

равноширный шрифты гарнитура, семейства шрифтов, начертание,

кегль, кегельная площадка, пункт, апрош, полуапрош, базовая линия,

интерлиньяж, апертура, штамб);

 Понять разницу между шрифтом и гарнитурой;

 Узнать характеристики текста (удобочитаемость, различимость,

заметность, спешное или выборочное чтения, система

ориентирование).

Занятие проводиться в лекционном формате с элементами практики.

Ученики самостоятельно от руки рисуют для себя иллюстративные шпаргалки

с элементами анатомии шрифта, для закр епления полученных знаний. Занятие

заканчивается опросом о пройденной теме.

Оборудование: компьютер, доска, проектор, наглядное пособие в виде

презентации, методичка, бумага, канцелярские принадлежности.

1.3 Классификация шрифтов иначертания

Цель урока: ознакомить с разнообразием шрифтов и их начертания.

Задачами урока являются:

 Рассмотреть характеристики шрифтов (насыщенность, наклон,

плотность, статика,динамика);

 Разобраться в разнообразныхклассификациях шрифтов (антиква,

брусковые шрифты, гротески, акцидентн ыешрифты);

 Узнать основные признаки каждой из группы шрифтов по

классификации, основанной наисторических и пластических

характеристиках;



 Рассказать о шрифтовых гарнитурах иначертаниях;

 Рассмотреть разные наборы гарнитур.

 Научиться различать шрифты по их кл ассификациями

предназначению.

Занятие проводиться в лекционном формате с элементами практики.

После прохождения теоретического материала дается ряд практических

заданий. В первом нужно из группы шрифтов рассортировать каждый по своей

группе. Второе задание заключается в самостоятельном поиске шрифтов по

заданным критериям и классификаторам. Занятие заканчивается опросом о

пройденной теме.

Оборудование: компьютер, доступ в интернет, доска, проектор,наглядное

пособие в виде презентации, методичка.

Контрольное тестирование: проводится тест по всем пройденным

теоретическим материалам блока.

2. Основы верстки

Цель урока: ознакомится с основополагающими принципами

версткитекстового блока.

Задачами урока являются:

 Узнать о главных целях работы с текстом и о его свойствах

(определение параметров верстки, ясность, целостность, структурная

организация);

 Узнать об особенностях работы с текстом на бумаге и на экране;

 Узнать особенности работы с цветом на компьютере ( RGB, CMYK);

 Узнать онюансах работы с многостраничными изданиями (спуск

полос, обложка, корешок, стили текста и символов, связность,

удобочитаемость, навигация);

 Узнать, что такое пре-пресс для различных форм публикации;



 Термины верстки (кернинг, трекинг, разрядка стро к, вгонка и выгонка

строки,выключка, буквица, колонтитул, колонцифра, булет,

выворотка, составные цвета, полоса издания, спуск полос пре -пресс).

Занятие проводиться в формате лекции с демонстрацией в виде

презентации транслируемой информации. По окончанию теоретического

материала, проводится опрос по пройденной теории.

Оборудование: компьютер, доска, проектор, методичка.

Блокпо основам верстки включает в себяеще следующие темы:

2.1 Как сделать текст удобочитаемым

Цель урока: обучиться основным приемам работы с текстомпри верстке.

Задачами урока являются:

 Разобрать ошибки, совершаемые при работе с текстом (дыры и

коридоры, висячие и короткие концевые строки, слишком длинная

или короткая строка, душные рамки, шепчущие заголовки, висячие

предлоги, много переносов, неподходящий интерлиньяж,

неподходящие расстояние между колонок, разбивка на строки);

 Узнать, как исправить эти ошибки;

 Показать приемы исправления этих ошибок и закрепить

на практике;

 Рассказать что такое «графическая рифма»;

 Научиться распознавать слабую типографику в чужих работах.

Первая часть занятия проводится в лекционном формате с демонстрацией

наглядных примеров. Вторая половина времени отводится на выполнение

практических заданий.

Первое задание: дается документ в программе Illustrator, в которой нужно

будет найти ошибки в оформлении и решить их. Второе задание: учениками

дается текст, который нужно будет оформит по всем пройденным правилам в

течении этого урока.

Оборудование: компьютер с предустано вленной программой Illustrator,

доска, проектор, методичка, доступ в интернет.



2.2 Сочетание шрифтов

Цель урока: научить подбирать шрифты друг к другу.

Задачами урока являются:

 Узнать, зачем нужно столько шрифтов;

 Понять ролевую классификацию шрифтов;

 Рассказать о принципах визуальной гармонии;

 Показать хорошие шрифтовые комбинации;

 Опробовать на практике полученные знания.

Первая половина занятий проводится в лекционно -практическом

формате. В ходе практики учащиеся должны собрать из предложенных

шрифтов свои пары и самостоятельно составят свои комбинации шрифтов.

Второйполовиной занятий является самостоятельной работой ,в ходе которой

учащимся будет предложено создать шрифтовой плакат на заданную тему. Так

же этот плакат будет являться их домашним заданием с пер иодическим

контролем преподавателя.

Оборудование: компьютер с предустановленной программой Illustrator,

доска, проектор, методичка, доступ в интернет.

2.3 Модульные сетки

Цель урока:изучить модульные сетки.

Задачами урока являются:

 Узнать о влиянии сеток на скорость работы и для чего

нужна сетка;

 Составляющие элементы сеток (колонка, межколонник, модуль,

микромодуль, пустая строка, полоса, маркеры);

 Изучить виды сеток(коллажные, колонные, модульные совмещенные,

равномерные прогрессивные, алгоритмические);

 Изучить принципы работы над сеткой (пропорции полей, определение

полосы набора, детализация, наложения);

 Принципы размещения материалов;

 Этапы создания сетки.



Первая половина занятий проводится в лекционном формате  с

визуальной демонстрацией изучаемого материала. Вторая часть является

практической работой, в ходе которой учащимся будет предложенонайти секту

в существующих макетах. И затем идет самостоятельная работа по созданию

своей сетки с двумя  разворотами, материалы для наполнения предоставляются.

И практическая и самодеятельная работы производятся в программе Illustrator.

Оборудование: компьютер с предустановленной программой Illustrator,

доска, проектор, бумага с ручкой или карандашом, методичка, доступ в

интернет.

Контрольное тестирование : проводится тест по всем пройденным

материалам блока о верстке.

2.4 Итоговая работа

Цель урока: закрепить знания, полученные в ходе всего курса.

Задачами урока являются:

 На практике повторить и закрепить все полученные знания

в течение курса;

 Создать самостоятельно информационный буклет и

подготовить к печати.

Сначала проводится обсуждение индивидуальных заданий и всей работы

в целом. Затем занятие проводится как самостоятельное выполнение

учащимися задания под контролем учителя.  Дается финальное задание на

создание многостраничного информационного буклета, не более 8 страниц (все

цифровые материалы предоставляются).

Оборудование: компьютер с предустановленной программой Illustrator,

методичка.

2.2 План-конспектзанятий по теме«Модульные сетки»

Тема урока: модульные сетки.



Вид занятий комбинированный и включает в себя: изучение нового

материала, практическое закрепление полученных знаний, применение

новообретенных знаний и умений.

Формат занятийтоже является тоже смешанным.Изучение проходимой темы

состоят из трех этапов:

1 этап — Лекция (4 часа),

2 этап — Практически задания (4 часа),

3 этап — Самостоятельная работа (4 часа).

Цели урока:

 Образовательная —

o Дать теоретические знания по темемодульным сеткам;

o Добиться усвоения полученных н авыков на практике.

 Развивающая —

o Обеспечить условия для формирования творческого, наглядно -

образного и конструктивного мышлений, которые необходимы

для данной области типографики;

o Развить способность анализировать уже существующие

проекты и находить их структуру построения;

o Развить у учащихся навык самостоятельного построения

гармоничных и многофункциональныхсеток;

o Развить умение работать разнотипными материалами в рамках

одного проекта.

 Воспитательная—

o Способствовать развитию эстетических вкусов;

o Создать условия для развития воображения, наблюдательности

учащихся.

Задачами урока являются:

 Узнать о влиянии сеток на скорость работы и для чего

нужна сетка;



 Составные элементы сеток (колонка, строка,межколонник, модуль,

микромодуль, пустая, полоса, маркеры);

 Изучить виды сеток (коллажные, колонные, модульные совмещенные,

равномерные прогрессивные, алгоритмические);

 Изучить принципы работы над сеткой (пропорции полей, определение

полосы набора, детализация, наложения);

 Принципы размещения материалов;

 Этапы создания сетки.

Планируемые результаты: ученики умеют

 Правильно планировать этапы работы над макетом, чтобы избежать

излишних манипуляций;

 Грамотно выстроить модульную сетку, учитывая наполнение проекта;

 Учитывать возможную многофункциональность сетки для

непредвиденныхситуаций;

 Размещать материалы в построенной сетке;

 Анализировать проделанную работу и вносить в нее корректировки

при необходимости.

Оборудование:

 компьютер с предустановленной программой Illustrator для

практической и самостоятельной работ,

 доска и проектор для демонстрации презентации изучаемой темы,

 бумага с ручкой / карандашом,

 методичка (Приложение 18),

 доступ в интернет.

Ход занятий

Первый этап — лекция

1. Организационные моменты.



Проверка готовности техники, работы интерактивных

материалов,присутствия учащихся и их готовности к занятию .

2. Проверка плаката из домашнего задания по ранее пройденной

теме «Сочетание шрифтов» и его оценка.

Оценка плакатов,  выполненных студентами за прошедшее занятия,  в ходе

самостоятельной и домашней работ.

3. Создание проблемной ситуации, как способ перехода к

темеурока, постановка цели и задач.

Работая с типографикой, для того что бы довести проект до публикации

необходимо учесть все требования типографии вслучаи работы с печатным

изданием или же технические особенности экранов в случаи веб -дизайна,

макетыработстоитпродумыватьзаранее. Если вы работаете с одностраничными

и небольшими продуктами, это не составит труда. Но при работе с крупными

проектами, такими как многостраничные издания и веб -сайты со сложной

структурой и разноплановым наполнением, могут возникнуть сложности. При

занятости в таком проекте, каждая новая страница или разворот может нести

свою задачу, отличную от встречаемыхранее.При этом можно с легкостью

потерять визуальное единство проекта в целом или же погрязнуть в необъятных

объемах работы,создавая новый макет для каждого разворота или страницы.

Именно для решения таки проблем, да и ряда других, были придуманы

типографские модульные системы. Если объяснять простыми словамичто это,

то можно дать такое определение :модульная система— это система верстки,

основанная на построения модульныхсеток для компоновки материалов на

старице.Сетка в свою очередь — это инструмент организации визуальн ого

пространства, невидимая архитектура, основаннаяна особенностях визуального

восприятия.

На ближайших занятиях мы изучим:

 из чего состоят эти сетки,

 для чего они нужны,

 какими они бывают



 как с ними работать.

А так же на практике научимся их распознавать и создавать самостоятельно.

4. Изложение материала по теме «модульные сетки».

В конце XIX векаанглийский поэт, прозаик, художник, издатель, социалист

Уильям Моррис привнес в искусство дизайна мысль об упорядоченн ости,

целостности, единстве всех частей работы и их взаимодействии для достижения

общей цели. А современная типографика была сформирована уже на идеях

дизайнеров 1920-1930 годов. Именно тогда были сформулированы основные

принципыобъективной и функционально й типографики и графического

дизайна для развития стройных систем в визуальных коммуникаци ях. Именно

тогда и зародилась более осознанная идея омодульных сетках, и началось их

активное использование.

Но для че они все же нужны,  возникает вопрос. Как и ранее было сказано,

одни из причин это единство оформления и упрощение работы. Но давайте

подробнее разберем, в чем же помогают модульные сетки типографу и

дизайнеру:

1. Скорость работы —процесс разработки сетки помогает найти

основные переменные и зафиксировать их и упростить работу над

ними. Стандартизация всех процессов создания макета увеличивает

скорость работы над проектом, упрощает ее.

2. Единообразие — максимальная интеграция, объединение в единое

целое всех частей многостранично го издания. В процессе работы

должно происходить структурирование материала, то есть его

переработка для пользователя. Сетка является одним из этих методов.

3. Разнообразность и вариативность — всегда необходимо искать

баланс между границами единообразия и п ространством

разнообразности в рамках конкретного решения. В этом может

помочь детализация сетки.

4. Гибкость и адаптивность решений  под разные форматы —

особенность сеток в веб-дизайне.



Как строится сетка?

Сетки существуют разные, но все они состоят из линий, это первое, что мозг

человека воспринимает быстро. А так же у модульных сеток есть единые для

всех составные элементы, такие как (Приложение 19):

 Пуста строка — служить для разделения модульноф сетки по

вертикали.

 Модуль —единый образ базовый элемент сетки, на основе которого

строится сетка.

 Микромодуль —минимальный базовый элемент полосы набора. На

основе микромодулей могут строиться более детализирование и

гибкие сетки.

 Колонка —на полосе образуется из нескольких модулей,

объединенных вертикально.

 Средник или межколонник—регулирует зазор между колонками.

 Силовые линии — это точки пересечения, образующиеся при

разделении полосы по горизонтали и по вертикали, которые

привлекают внимание.

Виды сеток?

Единой классификации по видам сеток не существует, но их можно

разделить по критериям: характеру и по динамике.

Виды сеток по характеру:

 Коллажные сетки (Приложение20) — не используются средники и пустые

строки (пример процарапанные манускрипты). Ключевой во прос при таком

подходе это работа с совмещением текстов и иллюстраций, их отбивка друг от

друга.

Один из методов отбивки соседних блоков использование средника, состо -

ящего из одного или нескольких микро модулей. Одно из крайних решений

верстка с нулевым средником.

Коллажная сетка позволяет более жестко показать модульный каркас

композиции.



 Колонные сетки (Приложение20) — имеют один или несколько

средников, в качестве горизонталь ного разделителя используется линия

шрифта.

Средник помогает регулировать ц иркуляцию белого, что влияет на воз -

душность страницы. В колонной сетке, особо важное, значение принадлежит

размеру средника. За счет этой вели чины можно влиять на напряженность

композиции, динамику и массу блоков.

 Модульные сетки(Приложение20) — в них есть вертикальные так и

горизонтальные разделители. Модули могут быть как одинаковыми, так и

динамическими, разных пропорций.

Пропорции модулей влияют на общую про пропорциональность и ритмич -

ность сетки. Горизонтальное деление помогает сохранить р итм.

 Совмещенные / Сложные сетки (Приложение20) — строятся на сочетании

двух разных сеток.

Такая сетка может строиться как сочетание не только простых равно мерных

сеток, но и сочетание прогрессивных диагональных и радиальных сеток. Так же

к ним можно отнести сочетание нескольких подходов проек тирования сеток.

Виды сеток по динамике:

 Равномерные сетки(Приложение21)— это симметричные конструкции,

состоящие из равномерных элементов одинаково применяемые во всем макете.

 Прогрессивные сетки(Приложение21) — могут содержать внутреннюю

асимметрию и ритм. Такие сетки помогают отказаться от модульных сеток с

равномерными областями.

 Алгоритмические сетки(Приложение21)— в их основе лежит какой-либо

алгоритм, математический или алгоритмический , абсолютно любой. В таких

сетках важны силовые линии, притягивающие внимание, в кажущемся на

первый взгляд хаосе

Принципы работы с сеткой

 Определение полосы набора



Любая работа над сеткой начинается с выбора формата страницы. Ширина

полосы набора это важный этап в работе над сетами. Он помогает определить

формат, оформление, задать ширину строки, напрямую влияет на читаемость

текста, размер кегля. Читатель должен легко воспринимать информацию.

Так как мы будет на занятиях рабо тать над печатными продуктами, то

рассмотрим стандарты размеров листов для нее.

Большая часть полиграфической продукции сегодня печатается на бумаге

стандартаDIN (Приложение22),разработанного в Германии и вложенная в

основу российского ГОСТа 9327 -60. Форматы в стандарте варьируются по

категориям A, B, C и D. Ряд A— это исходный и основной, размер листов (А0,

А1, А2, А3, А4, А5 и т.д.). B — необрезанные форматы листов.C — конверты.D

— дополнительный размерный ряд.

 Пропорции полей

Полоса набора всегда окружена полями. В первую очередь, по техническим

причинам из-за резки и сгибов листа.Вторая причина лежит уже в полкости

эстетически. Пропорции полей сильно влияют на восприятие текста. К

примеру, если поля слишком малы, страница каже тся перегруженной или  если

велики, то это может показаться расточительным. Более подробнеемы уже

изучили подобные проблемы в разделе «ошибки типографики». Так же хочется

сказать, что поля макета могут быть математически связаны с пропорциями

формата листа или букв используемого шрифта, могут быть вытянуты на глаз в

ширину или в высоту.

 Способы детализации сетки

o Умножение колонок. Количество колонок, на стадии эскизного

проектирования можно умножать на 2/3/4 и так далее.

o Совмещение сеток. Прием, когда де тализация сетки обеспечивается за

счет наложения 2х или более сеток, каждая из которых выполняет

определенные задачи и строиться по своей внутренней логике.



o Перерасчет. Часто бывает так, что выбранная на эскизно этапе сетка в

процессе проверки гипотезы не оправдывает себя. Композиция не

строиться или контенту слишком свободно/тесно в макете. Тогда

нужно вернуться к эскизному проектированию и найти другую сетку с

более подходящей степенью детализации.

Размещение материалов

После формирования модульной сетки и определения концепции дизайна,

работа всегда переходит к определениям правил верстки  и тому,  как они будут

применяться.

Работая с одной сеткой, разные дизайнеры могут использовать ее по -

разному, и соответственно финальный вид продукции может кардинальн о

отличаться.  Причиной тому могут быть, отличия в заданных правилах верстки,

которые должны описывать концепцию проекта. Чем сложнее и

детализированнее сетка, тем свободнее дизайнер в своей работе.

Правила,  фиксирующие  размеры и расположение текста, уже  зависят от

задумки дизайна. Сам же заданный текст является первым фактором,

влияющим на выбор формата издания, формирование полосы набора и

текстового блока.

Способы расположения иллюстраций могут быть различны:

Первый вариант — графика специально в  разм ер модуля или группы

модулей. Можно не  предусмотреть, что  какая - либо из иллюстраций не может

быть  изменена или подогнана под формат модуля.

Второй вариант — расположение графических элементов по контуру

полосы наборы или другого значимого поля, свободн ый угол при этом

стремится к краю отдельного модуля.Иллюстрация в этом случаи стремится к

границамполей, и выделяет отдельную полосу или область макета. К примеру,

иллюстрация размещается в углу сетки, она привязана двум перпендикулярным

ее границам, при этом свободный от границы макета угол иллюстрации

срамится к одной из границ другого модуля или модулей, где он размещен,

горизонтальной или вертикальной.



Третий вариант — верхняя граница иллюстрации всегда совпадает с

высотой наборного шрифта или верхней г раницей горизонтального модуля

сетки, нижний край картинки свободный. В этом случаи требуется построчная

разбивка полосы набора. Недостаток этого метода это возможное несовпадение

нижней границы иллюстрации с базовыми линиями строк, что может внести

дисгармонию в макет.

Четвертый метод — прикрепление иллюстрации к одноЙвертикальной

линии сетки. В этой ситуации верх и низ иллюстрации фиксируются на

горизонтальных линиях макета.

Методы размещения материалов на сетке могут быть различными, но не

стоит забывать,  что модульная сеткавыполняет роль каркаса, который должен

помогать работе, а не диктовать ее.  Сетка не является абсолютом.

Пользоваться ей надо ненавязчиво, и даже при необходимости видоизменять

или отказываться от ее правил в пользу эстетики и художес твенной задумки,

для достижения лучшего результата.

Причин ухода от сетки может быть много, но вот несколькие из них:

 Следование нормам типографики, которые могут преобладать над

конструкцией сетки;

 Сохранение композиционной целостности разворота издания;

 Сознательное и целенаправленное отступление от модульного

построения полосы, для создания особенных и специфических дизайн

решений, в угоду эмоциональной реакции зрителя или читателя.

Этапы создания сетки:

1. Эскиз — этап эскизного проектирования. Дизайнер р аботает с

бумагой и ищет композицию без оглядки на сетку. Сетка призвана

описать и довести до ума композиционные решения, а не

определить их.

2. Проверка наработок — после удачного эскиза переходим к пк, для

проверки наработок.



3. Усложнение — Когда становится понятно, что выбранная сетка

работает, тогда ееможно усложнять.

4. Применение — тиражируем наработанную сетку, строим

композиции из имеющихся материалов.

Заканчивая тему занятия «модульные сетки», также стоит упомянуть,  что

правила существуют, что бы их нарушать. Но что бы их нарушить, с ними надо

быть ознакомленным «в лицо».И это суждение относиться не только к

модульным сеткам, но и ко всей типографике и искусству в целом.

Рекомендуемая литература  для самостоятельного более глубокого

изучения темы модульных сеток:

 «Модульные системы в графическом дизайне. Пособие для графиков,

типографов и оформителей выставок» Йозефа Мюллера -Брокманна

— книга не нова, написана была в 80 -х годах прошлого века, но

информация в ней актуальна и по сей день, на русский была

переведена только в 2014 г. Автор емко и понятно рассказывает о

сложных вещах.

 «Модульныесетки. Проектирование многополосных изданий»

Владимира Лаптева — одна из популярных и подробных книг по

модульным системам от русского автора, что является редкостью, так

как в России такие практики ранее не имели широкого

распространения. Лаптев более глубоко рассматриваеткаждую из тем

книги, так же в издании имеются разборы боле современных

типографских работ, что не плохо для лучшего понимания

применения сеток в современном дизайне.

5. Рефлексия ответы на вопросы учащихся.

Возможно, у кого-то остались вопросы или что -то было не до конца

понято?Самое время их задать, что лучше понять тему урока, прежде чем

приступатьсамостоятельной и практической работам.



6. Закрепления знаний путем краткого опроса по пройденной теме.

Подводя итоги пройденной темы, хотелось бы закрепить ваши знания.

Поэтому давайте вместе, ответим на ряд во просов:

 Что такое модульная система в типографике?

 Ктопервый предложил идею об упорядоченности, единстве,

целостности частей оформления?

 Что такое сетка?

 В чем помогают модульные сетки типографу и дизайнеру?

 Из чего состоят сетки?

 Что такое микромодуль? Что такое силовая линия?

 Какие способы построения модульных сеток существуют?

 Назовите виды сеток по динамике.

 Назовите виды сеток по характеру.

 Назовите, принятый в России стандарт бумажных размеров и его

классификацию.

 Как можно усложнить сетку, сделав ее более универсальной и

детализированной?

 Назовите этапы создания сетки в крупном проекте?

Второй этап — практическое занятие.

1. Организационные моменты

2. Сообщаются цели практического занятия

На данном занятии мы продолжим на практике изучать модульные сетки ,

для закрепления полученных знаний о них. Будем развивать аналитические

способности,и учится на работах других мастеров.

3. Мотивация к учебному процессу

Научившись анализировать ужесуществующие работы, можно на их

примере наглядно понять: как строятся моду льные сетки и как можно

размещать материалы на них, что создание сеток это целый творческий



процесси  всегда можно найти необычное композиционное решение с помощью

простого набора линии.

4. Ознакомление с планом и инструкцией по выполнению заданий

Выполнение работы будет проходить на ПК, по средствам программы

Illustrator. Ученикам будет предоставлен доступ в интернет для выбора

работ.Каждому необходимо будет выбрать по одному примеру из каждой

категории (2 разворота одного журнала, газетыили брошюрыи 2 страницы

одноговеб-сайта), согласоватьвыбор с преподавателем и попытаться

разобраться в их конструкции, по примеру из презентации прошлого занятия.

На финальных работах поверх выбранных страниц и разворотов, каждый

должен будет проиллюстрировать предпо лагаемую сетку для материала.

Весь процесс проходит под контролем преподавателя. В случае

затруднительных ситуации или вопросов по работе, всегда можно будет

проконсультироваться.

5. Выполнение практической работы учениками

На выполнение работы дается  4 академических часа. Преподаватель

контролирует выполнение работы.

6. Обсуждение и оценка результата практических работ

Преподаватель перед всем классом разбирает работу каждого, показывая

сильные и слабые стороны.

Критерии оценки работ:

 Ученик успел выполнить разбор всех работ;

 Материалы макетов подчиняются выбранной структуре сетки;

 Ученик может обосновать выбранные им решения;

 В хоте разбора ученик демонстрирует способности к наглядно

образному мышлению.

Третий этап — самостоятельная работа.

1. Организационные моменты

2. Озвучивание целей и задач урока



В ходе самостоятельной работы, целью которой является контроль освоения

темы учащимися, ученики должны показать:

 знание пройденного материала темы,

умение творчески мыслить,

навык самостоятельного проектирования модульных сеток,

умение выполнить работу в поставленный срок, с помощью

модульных сеток,

умение построить многофункциональную сетку для разного вида

материалов,

показать знание принципов работы с сетками,

  знание этапов проектирования модульных сеток.

3. Озвучивается задание для самостоятельной работы

Выполнение работы будет проходить на ПК, по средствам программы

Illustrator. Дается задание по созданию своей собственной модульной сетки для

двух разворотов печатного журна ла, газетыили брошюры и размещению на ней

материалов. Весь необходимый контент для наполнения страници построения

макета предоставляется. В электронном виде.

По окончанию  каждый ученик должен предоставить PDF файл с четырьмя

листами (двумя разворотами) в электронном виде.И бумажные листы с

ручными  набросками сетки, создаваемые на этапах разработки  модульной

сетки.

4. Процесс выполнения работы

Учащиеся самостоятельно выполняют все задания, с использованием

полученных знаний. Преподаватель контролирует процес с работы. На работу

дается 4 академических часа.

5. Оценка работ, подведение итогов пройденной темы.

Оглашение оценки и итогов происходит уже на следующем занятии, после

проверки работ всех учеников.

Критерии оценки работ:

 Выполнен весь объем самостоятельной работы;



 Выбранная композиция и дизайн концепция соответствуют

решению задач макета;

 Оригинальность композиционного решения, его внутренняя

структура;

 Стилистическое единство всех полос макета;

 Ученик соблюдал последовательность проектирования макета;

 Видимый рост профессионализма, в сравнении с  практической

работой.



Заключение

Делая выводы,в данной выпускной квалификационной  работе, следует

отметить,что типографика, являясьсредствомобщения,

возниклаизпотребностиинеобходимостипередач е информации. И владение

типографским искусством будет актуально всегда, так как язык имеет свойство

усложняться и ему всегда будут нужны инструменты,  облегчающие его

восприятие.

Так же типографика в наши дни, мо жет:

 научить, красиво, писать, что помогает развивать моторику;

 научить красиво и понятно для всех формировать текстовую

информацию, что многимпригодится в жизни, к примеру , писателям

и даже веб-разработчикам;

 развить художественный вкус и чувство композиции ;

 научить современным инструментам и программа м, которые могут

пригодиться не только при работе с текстом;

 развить творческое и наглядно -образное мышление, в процессе

проектирования;

 быть отдельным видом искусства, как улично го, как и выставляемого

в музеях.

В ходе работы были проведены исследования методик преподавания

типографики и их анализ, вследствие чего были отобраны наиболее

эффективные методы и инструменты для ее изучения.Так же были исследованы

история типографики и ее основы, что в дальнейшем так же было заложено в

предложения к плану учебно-методического пособия для учащихся от 14 до 17

лет, в рамках дополнительного образования. Предложенияпо изучению

типографии, разработанные в данной выпускной квалификационной раб оте,



включили в себя как историютипографики,так и конкретные навыками верстки

печатных изданий. План занятий рассчитан наодин  семестр, по 4часа в неделю.

В ходе исследований был составлен подробный учебный план по

изучению предмета, определены формы и темы  уроков, цели и задачи каждого

из занятий, необходимое оборудование, а так же разработано наглядное

методическое пособие для учащихся. Так же более подробны была описана

методика преподавания одной из тем, а именно «Модульные сетки», по которой

был разработан и отснят видео-урок (Приложение 23). Описанныезанятия в

рамках этой темы имеет комбинированный тип преподавания и включают в

себя: лекцию, практическую и самостоятельную работы для закрепления

знаний.

В процессе работы над данным проектом было подтвер ждено, что

типографика многогранна.Она,являясь инструментов с определёнными

правилами и требованиями, остается отдельным видом искусства, потому что

всегда требует творческого подхода. Так же она имеет глубокие исторические

корни и тесно связана с графичес ким дизайном.
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