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Темой дипломного проекта является керамическая интерактивная скульптурная
композиция кругового осмотра «Подвиг полярников».

Цели, поставленные в ходе выполнения данной работы это:

Обозначение понятия профессии полярника.

Показать причины интереса советского сообщества к Арктике.

Проследить развитие и выделить основные черты присущие образам
полярников, изображенных в изобразительном искусстве.

Обозначить наиболее популярные полярные сюжеты.

Обозначить парадигму борьбы человека и природы, Арктики и цивилизации .

Выделить атрибуцию советского фарфора на тему освоения Арктики.

Задачи поставленные в этой работе следующие:

На основании проведенных изысканий создать обобщенный узнаваемы для
любой категории зрителя образ полярника, разработать для него графические
эскизы.

Подобрать для проекта подходящее цветовое решение.

Выполнить на основе подобранной палитры, цветные графические эскизы
проекта.

Составить из цветовых и графических эскизов подробн ый графический проект,
на основе которого будет проведен технологический анализ производства
будущих изделий.

Далее на основе изысканий, проведенных при составлении графического
проекта, создаются пробные изделияиз глины МКФ -2.

Далее данные изделия обжигаю тся и для них подбирается собственное цветовое
решение на основе имеющихся в ассортименте глазурей, пигментов и ангобов.
Они проходят глазурный обжиг и получают проектную визуализацию в
интерьере при помощи компьютерных технологий. И ужена основе
информации, полученной при изготовлении пробных изделий мы создаем
полноразмерную скульптурную композицию, которую полноценно
визуализируем в интерьере, таких как музейно -выставочные комплексы,
тематические интерьеры или специализированные помещения.

Актуальность работы состоит в том, что: Арктика – один из наименее
освоенных человеком, но, в то же время, один из наиболее перспективных
регионов на планете. Это обусловлено тем, что за полярным кругом
сосредоточено значительное количество самых разнообразных полезных
ископаемых. Для России Арктический регион имеет особое значение, так как
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наша страна исторически является первопроходцем в области научных
исследований географии, геологии и биосферы севера. Поэтому популяризация
образов героев исследователей является одн ой из приоритетных задач
изобразительного творчества. Герой, как образ, самая динамической фигура
мирового мифотворчества и выступает в самых разных проявлениях, от
греческих Геракла и Персея, до современных Супермена и Человека -Паука,
через такие образы в общество транслируется идея того каким должен быть
идеальный человек. И так как образы героев со сверхъестественными силами
при всей их красноречивости не близки к среднестатистическому жителю
земли, идеалы присущие данных героям стоит транслировать через  более
приземлённые образы героев нашей истории. Я выбрала данным
ретранслятором образы исследователей полярников, как самый яркий и
подходящий для подражания пример для подрастающего поколения и в
принципе любого гражданина нашей страны.

Аналогами и источниками вдохновения моего проекта являются в первую
очередь произведения социалистического реализма и сурового стиля, в которых
восхваляется человеческий труд, патриотизм и альтруизм. На технологическую
часть проекта оказали влияние мелкая пластика советски х фарфоровых заводов,
в частности серии скульптур про папанинцев, летчиков -полярников и моряков,
творчество современных зарубежных художников: графика Тейлора
Крахенбульда, немецкого скульптора -керамистаАннет Майнке-Надь, и в
особенности керамика художника  Джо Лоуренса, его очень фактурные и
глубокие композиции с рыбаками.

Работа предназначена для экспонирования в тематическом музейном,
выставочном, галерейном пространстве для образовательных целей.
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1 Глава. Образ полярника в отечественном изобрази тельном

искусстве.

В современном мире множество островов и континентов уже освоено

человеком и регулярно появляются новые и новые виды деятельности. Все это

обусловлено необратимой изменчивостью нашего мира, внедрением новых

технологий, призванных облегчит ь нашу жизнь и труд, а также множество

других факторов1.

Однако много,о казалось бы, привычных нам вещах мы почти ничего не

знаем. Кто такие полярники? Суро вые мореходы, герои-исследователи,

покорители севера? А что если не существует такой профессии как полярник?

Но, ведь полярники есть, скажете вы. И будете правы, полярники есть, а вот

профессии такой – нет.

И что это значит, что на полярников не учат? Нет , не учат, но стать им

может каждый кто пройдет соответствующую подготовку и освоит нужную в

условиях вечной мерзлоты профессию. Условно полярниками можно назвать

представителя любой профессии, пережившего зимовку за полярным кругом.

Но, пожалуй, мы отвлеклись, вопрос об профессиональной идентичности

оставим другим, нас интересует вопрос «портрета», образ и вид полярников в

изобразительном искусстве.

С освоением заполярного круга и южного полюса появилось такое

понятие как «полярник», обрисовалась его сфер а профессиональной

деятельности. Вы, возможно, слышали проСанина или Каверина, или читали их

произведения. У вас не возникло после прочтения этих книг, что нет ничего

романтичнее чем пойти покорять южный полюс?

Многие писатели пытались понять и раскрыть те  порывы и желания,

которыми руководствовались люди, посвятившие свою жизнь Арктике и её

1В. М. Булыгина, Я. И. Дучук./Образ полярника в рамках современной действительности / — с. 96-101.
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изучению. Художники также не остались в стороне, однако они сделали своим

долгом показать и прославить те фигуры что стояли за великими открытиями и

исследованиями.

1.1 Образы полярников в советском искусстве

Особой популярностью тема Арктики и полярников пользовалась в 20

веке, и, хотя на сегодняшний день она не столь часто встречается в

изобразительном творчестве, данный образ не остается без внимания.

Первые 15 послереволюционных лет в советском искусстве шла борьба

между многочисленными художественными группировками, каждая из

которых аргументировала свой исключительный приоритет в создании нового

искусства. В то время с особенной остротой развернулись деб аты о том, что

должен представлять собой «стиль пролетарского искусства», однако,

творческое сообщество было настолько противоречиво в своих взглядах, что

достигнуть консенсуса оказалось практически невозможно. Но постановление

ЦК ВКП(б) о перестройке лите ратурно-художественных организаций от 23

апреля 1932 года покончило с многообразием творческих объединений, и таким

образом было достигнуто организационное единство творческих сил. Как

обязательный для всего советского искусства был провозглашён метод

социалистического реализма. С его утверждением разработка героической темы

стала одной из первостепенных задач искусства.

Период 20-х-30-х годов отечественной истории живописи представляется

наиболее интересным для подобного исследования, так как задача, стоящая

перед художниками по созданию образа нового советского героя, была

доминирующей2.

Творчество советских художников всегда было связано с жизнью страны,

а учитывая, что страна возникла как союз рабочих и крестьян, то и идеалы

2Томсон О.И. /Поиски героического: советское искусство 20 -30-х годов XX века/ с. 166-171
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красоты были связаны с мыслями о труде человека 3. Время «больших строек»,

было и временем больших путешествий, эта эпоха требовала своей

художественнойинтерпретации.

Образ советского заполярья, на первый взгляд, выверенный и

канонизированный строгой культурой того времени, и кажется не допускает

креативного подхода себе. Однако даже при этом полярники являются одними

из самых романтизированных образов XXвека. Во второй половине 20-х гг. XX

в. советском союзе пробуждается пылкий интерес к арктическим экспедициям.

После успешной «авантюры папанинцев», начинают появляться первые

художественно-изобразительные романтические п роизведения, посвященные

полярникам: различная графика, живопись, скульптура.

Среди творцов (художников, писателей, музыкантов) становится

популярным единолично или группами отправляться на крупные стройки или в

экспедиции. Участники этих экспедиций были в глазах современников героями

и кумирами. Освоение неизученных уголков страны, романтика героических

приключений исследователей и путешественников, были возведенные в

приоритетный статус государственной идеологии. Образы сильных и смелых

исследователей путешественников были заманчивы и притягательны для

студентов и молодых людей, жаждавших новых открытий и больших

приключений.

Это время, было для многих эпохой полярного романтизма, несмотря на

тоталитарный характер власти и цензуры во всех сферах жизни, лю ди верили в

установление нового справедливого мироустройства путем построения нового

мира. Созданием актуального на то время образа мира счастья и

справедливости, занимались тогда все средства массовой коммуникации от

документального и художественного кине матографа до радио, этим же было

занято и официальное изобразительное искусство. Одним из таких романтиков

3Извеков Ф. С. /Люди труда в советском изобразительном искусстве/ с. 45 -48
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был, на тот момент, студент Ф. Решетников, который мечтал об участии в

больших стройках или героических экспедициях.

Решетников принимал участие в п лавании ледокола «Сибиряков»,

который первым в мировой истории сумел пройти но Северному морскому

пути за одну навигацию4.Стоит отметить что художникам зачастую было очень

сложно пасть в экспедиционную команду, в 30 -е годы ХХ века в должностном

перечне не значилось такой должности как художник, это было вызвано

наступившей эрой создания визуальных документов экспедиций с помощью

технических приспособлений. В состав экспедиций часто входили штатные

фотографы, иногда даже кинооператоры, но вот художников для команды

предусмотрено не было. Творцам приходилось наниматься в качестве суд овых

поваров, матросов или инженеров, заниматься творчеством они могли только в

свободное от основной работы время. Но даже при том что Решетников работал

на корабле и рисовал только в свободное время из похода«Сибирякова»

художник сумел привезтимножество зарисовок и эскизов, на которых он

изобразил повседневную жизнь членов команды корабля и портреты некоторых

из моряков. Эти работы в дальнейшем послужили основами для будущих

сюжетных картин.Помимо этого Решетников был одним из ведущих

«журналистов» корабельной газеты «Ледовитый крокодил», художник рисовал

для нее шаржи и писал некоторые колонки (Рис. ???). Именно благодаря

плаванию на «Сибирякове» художник написал свою дебютную живописную

работу — «Ремонт «Сибирякова» во льдах»(Рис. ???). Сюжет был создан и стал

из почти репортерской зарисовки, на которой множество людей, членов

команды корабля, копошится у судна, сливаясь в одну массу, рисунок

конструктивен и не изобилует большим количеством деталей. Живописные же

работы выполненные Решетниковым уже в Моск ве, после плавания, более

классические и по сюжету и по исполнению, они не выходят за рамки

4Швец Э. Г. /Ироническое отстранение в создании образов экспедиционных

зарисовок средствами рисунка -репортажа: на материалах графики

полярных экспедиций Ф. Решетникова/ с. 161 -165
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социалистического реализма, по своей сути они являются весомым

дополнением к графическим зарисовкам выполненным художником во время

плавания. Следующим путешествием  Решетникова стала экспедиция парохода

«Челюскин», там его, радушновстретили как бывалого моряка и полярника. В

этот раз в судовой роли Решетников числился художником, на этом настоял сам

О. Ю. Шмидт, формируя команду экспедиции,его должностными

обязанностями были главным образом зарисовки пути и жизни корабля, а также

выпуск судовой газеты «Ледовый крокодил». Вся команда корабля с

нетерпением ждала выпуска номеров этой остроумной газеты с рисунками -

шаржами художника5. Каждый выход газеты «Ледовый крокодил», становился

поводом для споров и обсуждений на  пароходе, теперь Решетников рисовал

много и везде, т.к. это теперь была его основная обязанность, всегда носил с

собой блокнот для зарисовок, об этом пишут многие участники экспедиции в

своих воспоминаниях.

Плавание «Челюскина» длилось несколько месяцев,  но на последнем

этапе экспедиции пароход оказался зажат льдами и виз -за возникшей угрозой

затопления, люди были вынужденыпокинуть судно. Во время выгрузки корабля

художник работал наравне вместе со всей командой, но даже при это мон не

забывал об своей должности художника - летописца и при любом удобном

случае  делал быстрые зарисовки происходящего. Этюды из жизни спасшихся с

«Челюскина» людей выполнялись художником в труднейших условиях

буквально на коленке при слабом освещении. Даже после крушения корабл я

Решетников продолжил вести свою газету и выполнять зарисовки повседневной

жизни спасшихся (Рис. ???). По возвращению в москву Решетников

опубликовал многие свои этюды, можно сказать что именно благодаря его

работам в советском союзе популяризировался жан р документальных этюдов и

художников охотнее стали принимать в экспедиции.

5http://rus-travelers.ru/reshetnikov-fedor-pavlovich/ - режим доступа 26.07.2020

Решетников В. В. /«Фёдор Решетников. Художник и полярник»/

http://rus-travelers.ru/reshetnikov-fedor-pavlovich/
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Челюскинская эпопея – оказала не малое влияние на формирование

образа “советского человека” в социалистическом реализме. Также благодаря

челюскинским материалам были созданы  унифи цированные для сталинского

времени образы полярников и летчиков.На которых апробировалась новая

советскаяверсия героизма, патриотизма и арктического первенства. Ведь

события развернувшиеся на «Челюскине», на несколько месяцев приковали

внимание всей страны, что способствовало еще большей

романтизацииполярных исследований и даже превращенияих в инструмент

пропаганды.

Важнейшим средством формирования у массовой аудитории

представлений об Арктике было обращение к образу полярника 6. Образ

человека работающего в суровых условиях северных широт, несущего службу в

регионе с опасными для здоровья и жизни человека условиями, обычно

оценивается зрителем положительно. В следствие чего понятие «полярник»

получает дополнительные оттенки: преодоление, выживание, героизм. Быть

полярником – значит сочетать в себе невероятные, сверхчеловеческие качества.

Именно таким предстаёт перед советским обывателем образ покорителя севера,

чрезвычайно выносливого, героически настроенного и целеуст ремлённого

человека.

В качестве специфической черты советского образа полярника

необходимо указать в нем идеологическую составляющую. Он преподносится

зрителю посредством ярких эпитетов, указывающих на то, что их подвиги

совершаются во имя Родины, альтруи зма, жажды знаний и т.п.

Хочется отметить, что сегодня освоение Арктики значительно

упростилось, нежели чем в советское время (особенно в период 20 -30-х гг. XX

в.), освоение региона было значительно труднее по понятным причинам.

Поэтому основная масса худ ожественно изобразительных работ была

6Жигунов А. Ю./На льду и во ль дах/ с. 6
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наполнена сюжетами проведения географических и исследовательских

экспедиций.

Идея героизма и преодоления человеком как природных условий, так и

пределов возможностей человеческого организма, является наиболее частым

сюжетом как художественно изобразительного так и другого творчества

советского периода. Исследователь Арктики – подлинный герой со всеми

характерными для него качествами: бесстрашием, хладнокровием, выдержкой,

силой, выносливостью и т.п. Полярникам также при писывается огромное

самообладание, обусловленное профессиональной подготовкой членов

команды и руководителя. Вообще в образе героев Арктики регулярно

актуализируется романтическая составляющая. Помимо действующих лиц,

романтизируется и регион как таковой. Арктика, ее покорение и исследование –

мечта. И теперь она превратилась в реальность. Советские открытки

проиллюстрированные художником В. Викторовым, из серии «У полюсов

земли», хорошо демонстрируют данную тенденцию. Открытки посвящены

полярным исследованиям проводимыми нашими соотечественниками.

Иллюстрации в открытках призваны показать зрителю сколь весомый вклад

сделан советским народом в освоении заполярья и что  для советского человека

эта область может поистине считаться вторым домом. Большое количес тво

техники и людей на воде и льду призвано показать как значительно освоено и

покорено пространство Арктики (Рис. ????).

Возвеличивается образ «человека -исследователя» и «человека −

полярного жителя». Открытки художника П. Павлинова, «Географические

открытия», показывают нам тех самых людей - исследователей. Помимовсем

известных плаваний Белинсгаузена, там  не мало внимания уделяют

полярникам Пири, Амудсену и Нансену. Которых в основном изображают в

героических позах на фоне покоренных ими широт или в движ ении, идущих к

цели или преодолевающих какие - либо препятствия.(Рис. ???). А вот,

нахождение папанинцев на полюсе в течение года – это не что иное, как смена
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их места жительства, папанинцы это люди - полярные жители.Идея

демонстрации повседневного быта по лярников проходит сквозь все творчество,

данный сюжет дает понять, что полярная жизнь для героев – обычные трудовые

будни. Существуют чудесные иллюстрации В. Щеглова к книге Папанина «На

полюсе» (Рис. ???). Которые красочно показывают быт и испытания групп ы

Папанина в ходе их экспедиции.

В изобразительном искусстве XX века весьма актуализированы многие

эпизоды поединка человека и Арктики. Русские художники не могли пройти

мимо подвигов первопроходцев и не оставить художественных свидетельств

подвига человека на просторах Арктики. История освоения и покорения

предстает в работах А. Борисова, Ф. Решетникова, И. Рубана, Н. Пенегина и

других (Рис. ???). Произведения этих авторов отличает дух достоверности и

героический пафос.Одна из самых примечательных особенно стейизображения

арктического мира в творчестве этих художников является проблема

преодоления пространства. Это не только подъём героя на возвышенность или

установка флага, но имысленное устремление героев ввысь, к неизведанному

секрету скрытому во льдах, как пример иллюстрация Рубана «Мы, Арктика»

(Рис. ???) где изображено несколько радистов. Люди взяты в ракурсе спиной и

немного снизу к зрителю, создается впечатление того что фигуры стремятся

ввысь, следом за самолетом который они встречают.

 Конкуренция между человекомиприродой на полотнах художников

очень призрачна и ощущается чисто интуитивно. Рассмотреть подобную связь

лучше всего можно на иллюстрациях И. Рубана которые вошли в его

своеобразный «живописный дневник», «Льды. Люди. Встречи». Иллюстрации

показывают зрителю не только красивые пейзажи и сцены из повседневной

жизни полярников, но и своеобразную незримую борьбу человека с Арктикой:

ученый проверяет оборудование, радист принимает сообщение, метеорологи

запускают шар - зонд, все эти казалось бы несложные обязанности словно висят

на людях грузом, они выглядят большими и неповоротливыми, их руки одетые
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в большие меховые варежки похожи на звериные лапы, лица зачастую не

видны вовсе или лишены индивидуальных черт, таким образом, на уровне

контекста в ткани художественного произведения демонстрируетсяборьба

героев, которая резко контрастирует с иллюстрациями пейзажей Арктики

наполненных величественной красотой и умиротворением. Этот противовес в

виде бескрайних льдови человеческого труда вткани изображен ий

обнаруживает для зрителей противостояние цивилизации и природы.

Природа наряду со своими идеалистическими основами проявляетсвою

враждебную стихийность, непримиримое отношение к замыслам человека,

непрошенное вторжение которого оказывается наказуемо сил ами

природы.Мотив попытки покорения чужого дикого пространства либо

оборачивается гибелью, либо пирровой победой для человека.Мир

цивилизации, как и мир природы, лишён однозначной оценки. Человек как

представитель цивилизации несёт в Арктикуизменения и раз рушения, чему та

яростно сопротивляется испытывая человека холодом и льдом.

Рубан создает на иллюстрациях пространство, расколотое на две

противоположные сферы, природуи цивилизацию, каждая из которых ведет

свою внутреннюю борьбу за существование. Противор ечивость окружающего

мира уравновешивает действительность и создаёт единое целое, содружество, в

центре которого человек, несущий идею культуры и цивилизации,  такая

модель миропорядка демонстрирует способность героя создавать идеальный

мир путём объединениядвух противоположностей: природа – цивилизация.

Учёные и рабочиена картинах И. Рубана (Рис. ???) с энтузиазмом

преобразовывают для нужд человечества экзотическое, стихийное

пространство Крайнего Севера, для достижения благополучного их

сосуществования. В подчиненной природе главным становится человек,

сильный, волевой, наделённыйпреобразовательнойсилой, вооружённый

знаниемзаконов окружающего его мира. Именно такой герой отражает

движение мировой эволюции к новому миропорядку, к которому стремилась
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советская идеологическая машина. Полярник, как советский человек, человек

будущего - способный выявлять идеальные свойства природысовершенствуя

окружающий мир.

Таковым был образ советского полярника периода сталинизма, после

развенчивания сталинского режима, в пе риод так называемой “хрущевской

оттепели” на рубеже 60 - х. годов художники постепенно меняют свой вектор

отображения действительности в другую сторону. Тенденция отображения не

всеобщего счастья и благополучия, а отличную от агитационных картин жизнь

обычных тружеников с их скудным, тяжелым бытом, получила название

“суровый стиль”. Художник П. Осовсский, один из основателей стиля,

утверждал, что художники “сурового реализма” стремились показывать правду

жизни без прикрас7.

У каждого художника данная тенденция проявлялась по своему.

Совершенно новое восприятие окружения и действительности, в котором не

было желания копировать или подражать пафосным сюжетам ист орического

прошлого, было подчерпнуто художниками у творцов 1920 - х - 1940 - х  годов.

У тех самых романтиков исследователей, которые стремились отразить свой

восторг и восхищение советскими достижениями за полярным кругом и силой

человеческого духа.

В отличие от своих предшественников последователи “сурового стиля”

не имели того же романтического настроя. И. Рубан или Викторов в своих

работах обращаются к образам среднестатистического жителя советского союза

с «суровым стилем» можно назвать обращение к образам рядовых советских

жителей. Если в творчестве, например, Рубана, сюжеты эмоционально

окрашены в положительном ключе, то уже в творчестве 50 -х. - 60-х. годов

краски эмоционального фона густые и мрачные в противоположность

предшественникам. Вместо д емонстрации строительства и работы

направленных на светлое, лучшее будущее, шестидесятники демонстрируют

7Алексеева Т. П.,Виницкая Н. В. /Судьбы народа в творчестве художников "сурового стиля"/ с. 171 -175
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зрителю изнурение и бедность, тех самых строителей светлого будущего.

Конечно же данные сюжеты разительно отличаются от лозунгов и речей

пропагандистского аппарата.

Термин «суровый стиль» ввёл искусствовед А. А. Каменский. 60 –70 годы

XXвека-период  господства  нового,  так  называемого  сурового  стиля.  В  это

время  появилось стремление уйти от сложившейся в 40 -50 –е годы парадности,

оптимистичного избегания трудностей и драматизма всюжетах, без

иллюстративности, ставшей почти нормой. В тяжелые  40 -е  годы  этот

жизненный  оптимизм,  поддерживаемый  в  различных  жанрах (массовая

песня,  кино,  плакат)  был  необходим.  Так  же  как  необходимым  с тало  и

серьезное  понимание  сложившейся  жизни.  Мастерами  «сурового  стиля»

стали:  П.П. Оссовский,  Н.И.Андронов,  Г.М.  Коржев,  П.Ф.  Никонов,  В.Е.

Попков,  братья  А.  и  П. Смолины. В их творчестве могут быть обнаружены

черты сходства. Так, композиция, как правило, лапидарна, рисунок жесток и

лаконичен, цвет условен, не отвечает натурным соотношениям.  Героическое

начало  в  произведениях  этого  стиля  рождается  из правдивости  в  передаче

суровых  трудных  будней.  Оно  раскрывается  не  пр ямым действием героев, а

самим эмоциональным строем картины, не описанием, а авторской позицией,

высказанной в произведении 8. Почти параллельно с 1959 -1961 гг. несколько

художников напишет картины, которым предстоит стать символами «сурового»

стиля в советском  изобразительном  искусстве.  Это  “Плотогоны” Н. И.

Андронова, “Полярники” братьев Смолиных.

Андронов вошёл в историю изо бразительного искусства как автор

картины «Плотогоны». Произведение часто  называют  одним  из  изо -

манифестов этого направления 9. Манин С. писал о картине 10: «Суровый стиль»

начался у него с картин «Строители  Куйбышевской  ГЭС»  и  «Монтажник», в

8 Ильина Т.В. /История искусств. Русское и советское искусство: учеб.пособие для вузов/ с. 400

9 Т.П. Алексеева/Судьбы народа в творчестве художников «сурового стиля»/ с. 171 -175

10Манин В.С. /Русская живопись XX века./Режим доступа:http://www.artpanorama.su/?category=article&show=article&id=13 –
16.06.2016.
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которых проявилась социальная напряженность,  выраж енная в энергичной,

смещенной форме. Однако подлинной формальной новацией стало полотно

«Плотогоны» (Рис. ???). Расхлестанная цветная  живопись  этой  работы

отразила  в  себе  пластику  Лентулова,  а  решительные «деревянные» позы

плотогонов напомнили о монументальных картинах Кончаловского,

отсылающих к образам  итальянского  Кватроченто.  Вместе  с  тем

тромбонный  темп цветового решения вовсе не сдержал того пессимизма,

который овладел художником при обозрении  им  российской деревни и

провинциальных городов. Труд плотогонов был зачастую тяжелым и опасным

он не мог не оставить отпечатков на лицах людей этой профессии, это и

подметил художник.  Перед зрителем бригада из четырех рабочих. Среди

мужчин, на переднем плане, женщина, но в ее чертах проступают  явно не

женственные черты, высокомерное выражение лица, решительная свободная

поза и взгляд. Позади нее двое мужчин, взгляд которых выражает сильного и

знающего свое дело человека. Заслуга  Андронова - художника  во многом

состоит в том что он умел показа ть  героизм  трудовых  будней через позы,

взгляд персонажей, их окружение. Рассказать зрителю через эти детали про

отвагу неизвестных стране  обычных  людей и их ежедневные подвиги.

Если Андронов изображал на своих картинах простых советских работяг,

то братья Смолины впервые показали людей интеллектуального труда,

работающих в условиях Заполярья.  “Полярники” стали символом всего

направления, были написаны после поездки братьев на север, в Заполярье,

совместно с группой исследователей метеорологов. Персон ажи Смолиных —

воплощение образа «физика», который был истинным героем своего времени.

Самоотверженный ученый за «суровой» маской отрешенной

сосредоточенности скрывает богатство души. Он пренебрегает личной жизнью,

благополучием, здоровьем ради научного тр уда во имя общественного блага и

прогресса. Законодатели определенного стиля жизни в духе брутальной
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романтики Хемингуэя, «физики» были неоднократно воспеты в кино,

литературе, изобразительном искусстве 11.

Художники нового поколения, сурового стиля, отразили смысл перем ен,

происшедших в живописи.На сегодняшний день образ полярника не столь

популярен, но по-прежнему столь же захватывающий и глубокий. Подводя итог

можно сказать, что образ исследователя Арктики и Антарктики многогранен и

глубок. Только поистине необычная и смелая личность сможет покинуть

«материк» и отправится на край света. Отказаться от всего мирского. Сами

полярники говорят, что во время зимовки ты теряешь себя и посвящаешь себя

делу и коллективу. По-другому в этих безжалостных широтах нельзя, ты точно

также зависишь от коллектива, как коллектив зависит от тебя.

11https://rusmuseumvrm.ru/data/collections/painting/19_20/smolin_aa_smolin_pa_polyarniki1960_zh_8458/  Режим доступа -
17.06.2020
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Глава 2. Тема Арктики в декоративно -прикладном искусстве.

Изделия сочетающие в себе художественные и утилитарные функции

названы искусствоведами декоративно прикладными. Такие издел ия

неразрывно связаны с человеческим бытом. Основой источник декоративно -

прикладного искусства - народное творчество, но так же подобные предметы

могут являться плодом творчества .профессиональных мастеров ремесленников

и художников. Сам термин «прикладно е искусство» («appliedart») возник еще в

18 в. в Англии и в основном применялся к творчеству связанному с бытовыми

изделиями, например, вышивка тканей, резьба по дереву, различная роспись и

т.д.12

Начало 20 века в России принесло большие изменения во многие сферы

культуры, в частности, в искусство знании появляется и закрепляется термин

«ДПИ» как обозначение декоративно прикладных искусств. Главная

особенность произведений ДПИ – единство функции предмета и его красоты,

что позволяло классифицировать предметы декоративно прикладного

творчества, главным образом по их практическому назначению, по их

прикладным качествам, таким как, столовые приборы, мебель, ткань и т.д.

Качества же, придающие предметам ДПИ статус не только утилитарных

предметов, но и предметов искусства, называется декоративность. Реализуются

эти качества не только в декоре предмета, то есть, росписи, резьбе или

вышивке, но и в общем пластическом и композиционном виде предмета.

Предметы ДПИ благодаря своей пластической особенности дают возможность

использования чистой формы, без декора, для выявления красоты и

12https://bigenc.ru/fine_art/text/1945277 - режим доступа 21.06.2020
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особенностей материала из которого изготовляется предмет, его формы или

цвета.

Синтетичность декоративно прикладного творчества, позволяет открыто

экспериментировать с разными материалами и совмещать их между собой,

также как и различные техники исполнения. Синтетическое по своей

внутренней природе, произведение ДПИ нередко вовлечено в ансамбль

художественных предметов и поэтому мож ет находиться в зависимости от

архитектуры или интерьера, вследствие чего предметы декоративно

прикладного искусства следовали сменам стилей и изменениям моды во все

эпохи. Сегодня в пласт декоративно прикладного искусства входит огромное

количество видов творчества.

2.1 Советское ДПИ на тему Арктики.

Революция 1917 года открыла новую эпоху в истории российского

искусства, коренным образом изменив его содержание, а также его роль в

жизни общества. Все виды искусства были направлены на образное

воплощение революционной борьбы масс и их энтузиазма в построении нового

общества. Создание нового искусства было в советскойроссии двусторонним

процессом призванным эстетически воспитать трудящихся и идейно возвысить

народ.

Главной целью данной художественной револю ции было формирование

богатой разносторонней художественной культуры, которая бы смогла отвечать

любым запросам социалистического общества.

  Советская власть еще в самые первые годы, делала всё возможное для

развития культуры и сохранения художественных ценностей, а так же

организации музейного дела. Этим целям служило великое множество указов и

декретов, огромную роль в формировании нового, советского искусства сыграл

план монументальной пропаганды, выдвинутый В. И. Лениным и
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предусматривавший пропаганду идей коммунизма средствами искусства и

прежде всего скульптуры. В произведениях скульпторов, участвовавших в

осуществлении этого плана, ярко проявилось тяготение к созданию

обобщённых, героизированных образов, которое в дальнейшем получило

развитие и в декоративно прикладном искусстве.

Основное направление скульптуры советского времени определялось

принципами монументальной пропаганды; на первом плане стояли задачи

создания произведений, содержащих значительные исторические обобщения.

Так, например, активно культивировалась идея Арктичекого первенства путем

героизации «челюскинцев», в частности их капитана Отто Юльевича Шмидта.

В честь героя - капитана устанавливались памятные доски, памятники и

стеллы. Памятник установленный на мысе имени Шмидта  в чукотс ком районе

выполнен скульптором Баркуном Е. А. выполнен из чугуна. (Рис. ???)

Многие герои и знаменитости советского союза удостаивались

надгробных бюстов или скульптур. Надгробный памятник Отто Шмидту,

выполнен скульптором С. Т. Коненковым из белого мрам ора, установлен он на

новодевичьем кладбище и представляет собой бюст мужчины с окладистой

бородой. Бюст установлен на грубо обработанный мрамор, а сам полярник в

задумчивости сложив руки глядит вдаль (Рис. ???). Летчик Водопьянов

изображен на надгробии без рук, вырастающим из полированного гранитного

камня с медалями на открытой от камня половине груди (Рис. ???).

Памятники посвященные героям, современникам и знаменитым

личностям устанавливались на территории всего советского союза

повсеместно, они являлись частью большого плана в котором было

задействовано множество художников, инженеров и архитекторов, В. Н.

Домогацкий, С. Д. Лебедева, В. А. Щуко, В. Г. Гельфрейх и др 13. При создании

монументальных зданий архитекторы часто работали совместно со

13http://www.help-rus-student.ru/text/74/681_4.htm -  режим доступа 24.06.2020
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скульпторами. Подобное сотрудничество зачастую осуществляется при

главенствующей роли зодчего, кото рый не только создает архитектурный

проект и закладывает общий вид ансамбля здания, но и диктует художнику

идею и характер необходимый для скульптуры. Роль же художника -

скульптора в работе с архитектором во многом заключается в создании

скульптуры, которая могла бы отвечать заданным требованиям зодчего - автора

проекта здания.

Ваятели советского периода нередко обращались к историческим

событиям, в исполнении своих задумок порой прибегали к аллегорическим

решениям композиции, соединяя современную тематику  с мотивами и

традициями скульптуры и культуры прошлого. На территории чукотки близ

заброшенного поселка Наукан, на самой крайне точке России стоит памятник -

маяк Семену Ивановичу Дежневу (Рис ???). Сведения о создателях маяка

противоречивы и обрывочны, но считается что автором самого монумента

маяка является инженер Б. К. Семененко, а вот создателем бюста, по одним

данным художник В. Семенов, по другим скульптор З. Баженова.

Наиболее вероятным создателем бюста С. Дежнева является художница

Баженова – один из авторов фонтана «Дружба народов» на ВДНХ, за ее

авторством числятся разнообразные формы - отливки для фарфоровых

скульптур на Ленинградском и Дулевском фарфоровых заводах 14. На  явное

авторство Баженовой во многом указывают мягкие линии бюста и некоторая

декоративность в его исполнении, черты которые так свойственны

свойственные творчеству З. В. Баженовой. Копия то го же бюста что и на

памятнике маяке находится в залах музея Арктики и Антарктики, в экспозиции

посвященной первым исследователям северного морского пути.

2.2 Советский фарфор на тему Арктики.

14https://chukotskiarchiv.livejournal.com/4887.html - режим доступа 24.06.2020

http://www.help-rus-student.ru/text/74/681_4.htm
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С самого начала образования страны советов обрело особое значе ние

искусство оформления выставок, пропагандирующих достижения и

преимущества социалистического строя.

  Декрет ВЦИК от 26 апреля 1919 «О мерах содействия кустарной

промышленности» имел важное значение для формирования советского

декоративно - прикладного искусства. В 1920-е гг. росло Производство так

называемых кустарных изделий, керамики, тканей и других нужных в

хозяйстве вещей,  находящихся в дефиците в опустошенной гражданской

войной стране. Изделия народного творчества получили большую

популярность среди людей и восполняли недостаток промышленных товаров.

Развиваясь на базе старинных русских народных промыслов советское

декоративно прикладное искусство получило новую жизнь. Предприятия

художественной промышленности оказались под особым надзором

государства, воспринимаясь как инструмент не только промышленного

производства, но и идейной пропаганды. Фарфоровый завод им. М. В.

Ломоносова в Ленинграде, текстильные фабрики Москвы, Иванова и другие

предприятия, отходят от отвлеченно творчества и начинают пр оизводить

изделия направленные на идейно патриотическую тематику, художники

вдохновляются подвигами соотечественников и идеями коммунизма. В

художественной промышленности успешно работали какие личности как Н. Я.

Данько, Н. М. Суетин, Чехонин, Р. К. Щекати хина - Потоцкая и другие.

В 1938 году во многом благодаря успешному заверению дрейфа станции

«Северный Полюс - 1», на государственном фарфоровом заводе имени М. В.

Ломоносова было выполнено большое количество изделий связанных с

полярной тематикой. Седи них скульптуры Данько художница одна из первых

обратилась к полярным образам в своем творчестве. Она создала декоративные

фарфоровые скульптуры посвященные группе Папанина, скульптура «группа

Папанина на льдине», (Рис. ???) и самого Папанины, скульптура «Пап анин и

пес Веселый» (Рис. ???), отдельно от данных произведений стоит скульптура
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прозванная «лайка папанина». Изначально изображавшая пса Веселого верного

друга и спутника группы Папанина, но со временем фраза стала именем -

нарицательным для большого коли чества фарфоровых собачек производимых в

то время на фарфоровом заводе.

Стоит отдельно отметить, что пласт произведений связанных с дрейфом

станции «Северный полюс - 1» является наиболее насыщенным по количеству

входящих в него произведений, другой темой изображаемой на «арктическом

фарфоре» это знаменитые полярные исследователи, например О. Ю. Шмидт

или М. В. Водопьянов, чьи портреты часто изображали на посуде. Портреты

Шмидта, Папанина, Водопьянова входят в серию декоративных блюд

«Освоение полюса» выполненных на Дулевском фарфоровом заводе. Сюжет

является двойным сюжетным комплексом – он связывает воедино историю с

перелетом Москва – Северный полюс, выполненным в марте - мае 1937 г.

авиационной эскадрой под командованием М. В. Водопьянова, В. С. Молокова

и общим руководством О. Ю. Шмидта с историей о начавшемся по окончанию

этого перелета дрейфе станции «Северный полюс – 1» под руководством И. Д.

Папанина15.

Большая фарфоровая ваза (Рис. ???) произведенная на Ленинградском

фарфоровом заводе имени М. В. Ломоносова в 1937 г., автором композиции

которой является Людмила Протопопова, автором портретов Алексей

Скворцов, автором формы Серафима Яковлева, является одним из

интереснейших примеров репортажной керамики советского периода. Ваза

посвящена одному из самых знаковых событий в истории освоения Арктики -

экспедиции парохода «Челюскин» и спасению челюскинцев. На всем корпусе

вазы изображены сцены знаменитой Челюскинской эп опеи, их спасение и

чествование на красной площади в Москве.  Выполнялась ваза специально для

Всемирной выставки 1937 года в Париже.

15А. Н. Шипунов /Атрибуция советского фарфора 1930 -х гг. (тема освоения Арктики)/ с. 24
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Как и космонавтика, в советском союзе столь же престижной и почетной

считалась работа в полярников. Территория Арктики и А нтарктики всегда была

перспективной и «лакомой» для многих стран мира, но именно народ

советского союза сумел первым объявить заполярье своей территорией. Север

начали активно осваивать, вся страна внимательно следила следила за

«арктическими» новостями 16.

2.3 Современные аналоги.

Художественное творчество является совокупностью многогранных и

постоянно меняющихся практик: архитектуры, живописи, скульптуры,

декоративно - прикладное искусство и т. п. виды творческой деятельности

человека, объединенные под термином «искусство».

То искусство которые мы знаем с вами сейчас сформировалось на рубеже

60 - 70 годов прошлого века. Художники того времени находились в

постоянном поиске противоположных модернизму альтернатив, через новые

материалы средства и способы самовыражения собственного т ворчества, это

выродилось в создание совершенно новых форм искусства, таких как

перфомансы или, например, инсталяции, можно сказать, что произошел сдвиг

от объекта к процессу17.

Выдающееся явление навсегда изменившее все современное искусство,

стало развитие концептуального и минималистического искусства.

Увеличилась социальная направленность творчества, как в содержании

произведений, так и в его составе. Угасание интереса публики к

концептуализму пришлось на конец 1970 г. Интерес к выразительности, цвету и

фигуративности вернулся в изобразительное искусство и расцвел с новой

16http://vm.sovrhistory.ru/otkrytoe -hranenie/virtualnaya-ekspoziciya/keramika#19 - режим доступа 26.06.2020

17Герман М.\ Модернизм. Искусство первой половины ХХ века. \с. 480

http://vm.sovrhistory.ru/otkrytoe-hranenie/virtualnaya-ekspoziciya/keramika#19
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силой. Большое влияние на развитие подобных тенденций оказало развитие

видео и аудио техники,  а так же появление компьют еров и интернета.

Начало 21 века было охарактеризовано отстранением художников от

современной техники, так как ее использование не дало ожидаемых

результатов. При этом конструктивных философских оправданий

современному искусству 21 века пока не появилось. Некоторые художники

начала 21 века полагают, что «современное искусство» становится

инструментом власти «постдемократического» общества. Этот процесс

вызывает энтузиазм у представителей арт - системы, и пессимизм у

художников традиционалистов 18.

Ряд художников, предлагает товарный объект, как попытк у модернизации

искусства 21 века, отказываясь от  отказываясь от процесса. Но не смотря на

это многие современные художники не оставляют искусства движения,

создавая разнообразные перфомансы и хеппенинги, обращая таким образом

внимание на проблемы и кризисы современности. Многие из них направлены

на экологическую тематику, так например группа студентов из Кельна

устроили  на площади виселицу с льдинам, смысл которой сводится к тому что

таяние арктических ледников из -за глобального потепления может привести к

необратимым последствиям и что только в руках человечества не дать этому

случится. В России подобного рода перфомансы не столь популярны, тема

Арктики нашла отражение в немного другом ключе. Художник Алексей

Мартинс в 2012 году создал большой проект, сос тоящий из серии графических

работ, особых инсталяций и перфоманса, в которых образ полярника отражен

художником как образ одинокого человека, который оторван от «большой

земли». А художник Илья Робе занимается путешествиями по удаленным

заснеженным точкам мира и оставляет на заброшенных метеостанциях и

турбазах граффити в виде одиноких человеческих силуэтов на фоне красного

солнца (Рис. ???). Помимо граффити И. Робе создает графику котрой он

18https://knowledge.allbest.ru/culture/2c0b65635b3bd79b4d53a89421206d26_0.html#text -  режим доступа 26.06.2020



26

иллюстрирует свои путешествия по заполярью и воспроизводит прекрас ные

снежные пейзажи Арктики.

Не менее популярна тема экологии и защиты окружающей среды и в

других видах творчества, так например, керамистка из Санкт - Петербурга И.

Пономарёва, создала скульптурную композицию посвященную проблеме

вымирания белых медведей и загрязнения заполярья (Рис. ???).

Огромный пласт произведений посвящен природе и животным заполярья,

такие произведения в основном носят обозревательный характер и призваны

показать зрителям разнообразие и красоту мира Арктики. Художник Евгений

Пасюра (рис. ???) из Архангельска создает керамические окарины и посуду на

тему Арктики. Его белухи, медведи и камбалы выполнены в

минималистическом стиле и главным образом являются сувенирной

продукцией предназначенной для людей восхищающихся природой Арктики.

Но даже не смотря на все тенденции современного искусства к

минимализму традиционные виды творчества все еще не забыты и их в

основном используют для создания архитекруных и монументальных

произведений. По всему миру открывают сотни памятников посвященных

разным историческим событиям и знаменитым людям. Так, например, в России

за последнее десятилетие открылось множество памятников посвященных

полярным исследователям, средин их РуальАмудсен, ему в Санкт - Петербурге

установлен бюст, летчик Водопьянов, удосто ился нескольких памятных досок и

большого памятника в Москве на Ходынском поле, памятники Семену Дежневу

в Великом Устюге и Якутске. Совсем недавно в Санкт - Петербурге, на

Васильевском острове близ здания Арктического и Антарктического научно -

исследовательского института открылся памятник всем полярникам (Рис. ???).

Скульптурная композиция, представляет собой двухметровую фигуру мужчины

в меховой одежде который вбирается на скалу, у ее подножия две собаки —

постоянные участники всех полярных экспедиций. На  камне символизирующем

ледяную глыбу высечена надпись: «Тем, кто шел первым, тем, кто идет сейчас,
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тем, кому еще предстоит пройти». Главным скульптором и разработчиком

памятника является член союза художников Борис Сергеев.

Тема Арктически и путешествий не  покидает творчество отечественных

художников еще со времен открытия этого удивительного места и вдохновляет

художников до сих пор.

ГЛАВА 3. Создание скульптурной композиции «Подвиг полярников»

Художники прошлого оставили для потомков огромный пласт тв орческих

материалов, внимательно изучив которые мы можем создать собственный

проект. Казалось бы, что мы можем создать что - либо и без изучения всех

предложенных материалов, однако без теоретической исследовательской

деятельности наш проект не был бы по - настоящему полным и цельным.

Проектная деятельность сложный и многогранный процесс, который состоит из

множества этапов, последовательное выполнение которых гарантирует

успешное выполнение работы.

2.1Керамическая скульптура и особенности ее проектировани я.

Скульптура является одним из основных видов изобразительного

искусства и относится к декоративно - прикладному искусству. Произведения

скульптуры воздействуют на зрителей объемом фигуры, силуэтом и

материалом. Человек является основным объектом изображения в ск ульптуре

начиная с незапамятных времён. По своему назначению скульптура делится на

монументальную, станковую, декоративную и миниатюрную.

Задачи монументальной скульптуры с точки зрения изобразительности

могут быть совершенно разные - создать памятник увековечивающий

историческое событие или подвиг великого человека, декоративное решение
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фасадов строений, разнообразные ограждения и колонны и т.д.

Монументальная скульптура в основном предназначена  для установки на

улицах, площадях или парках, но иногда мож ет устанавливаться и внутри

помещений. Размеры монументальной скульптуры всегда значительно

превышают натуру.

Станковая скульптура обычно устанавливается в закрытых помещениях и

рассчитана на детальное рассмотрение зрителем. Подобной скульптурой

зачастую являются декоративные украшения разнообразных помещений или

арок. Размеры станковой скульптуры обычно приблизительно равны либо

меньше натуры.

Задача декоративной скульптуры - не только раскрыть идейное

содержание архитектурного или паркового ансамбля, но  и сделать его

запоминающимся, эффектным. К декоративной скульптуре относятся:

различные статуи и группы, фонтанные композиции и т. д.

Миниатюрную скульптуру представляют различные фигуры и резьба,

размерами значительно меньше оригинала.

Композиция и художественно выразительные средства скульптуры во

многом зависят от ее назначения, расположения, в также иногда от

практических функций.

Монументальной скульптуре свойственны выразительность силуэта,

фигуры, жеста. Обобщенность образа, исключение второстепенн ых деталей,

сложного декора, которые могут отвлечь зрителя от основного идейного

содержания фигуры или группы. При создании круглой скульптуры важно

найти точную позу, характерное движение, чтобы использовать его для

выражения динамики композиции, ее  трех мерности. Монументальной

скульптуре свойственно сосредоточение внимания зрителя на образе

скульптуры.
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Станковая скульптура призвана выявить глубину и жизненную

правдивость образа воспроизведенного в ней. Ее композиция требует

предельной лаконичности композиции, но точности в подборе деталей.

По пространственному виду различают две разновидности скульптуры:

круглую и рельеф. Круглая скульптура представляет собой одиночную фигуру

или группу, предназначенную для осмотра со всех сторон. Круглую скульптуру

разделяют на статуи - изображение модели или фигуры в рост и бюсты -

изображение головы человека с верхней частью торса. Бюст является одним из

основных видов портретной скульптуры. Композиционно он может быть решен

по - разному: оплечная - захватывающая только ключицы, погрудная -

захватывающая модель по грудь, поясная - доходящая до пояса модели. Одним

из видов портретной скульптуры является композиция представляющая собой

изображение только головы модели. Такой портрет позволяет сосредоточить

внимание зрителя на главном - лице, его чертах, деталях и выражении.

Наиболее сложным видом круглой скульптуры является скульптурная группа

из двух или нескольких фигур, связанных единой композицией и единым

идейным содержанием.

Рельеф другая разновидность скульптуры, ко торая представляет собой

выпуклое изображение на плоском фоне. Рельеф подразделяется на

углубленный - изображение врезано в фон, барельеф - низкий рельеф,

выступающий над фоном менее чем на половину собственного полного объема,

горельеф - высокий рельеф, выступающий на плоскости фона более чем на

половину своего объема19.

Выражаясь в грубо обобщенной форме, творческий процесс скульптора

складывается из следующего ряда этапов:

1. Рисунок фиксирующий замысел автора.

2. Работа над эскизами и этюдами.

19http://www.glossary.ru/cgi -bin/gl_sch2.cgi?RRqzr;vyzwt:l!wlr;l(: - режим доступа 26.06.2020
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3. Выполнение изделия.

Рисунок фиксирующий замысел автора призван помочь ваятелю увидеть

собственное будущее изделие и выявить его общий силуэт, в то время как

эскизы - этюды призваны показать объем и общий силуэт изделия. После чего

автор уже может выполнить полноценную модель для создания

полномасштабной скульптуры. Модели обычно выполняются и з мягких

материалов, например, глины, пластилина или воска, столь податливые и

пластичные материалы очень открыты для разного рода экспериментов и

прощают ошибки, в отличие, например, камня. Далее модель из мягкого

материала отливается в гипсе, а затем пер еводится в мрамор, бронзу, фарфор,

сталь или другие материалы.

Керамическая скульптура - это, тот вид пластики о котором стоит

поговорить отдельно. Глина, основа керамики, очень многогранный и

свободный для творчества материал. Но работа с ней предусматрив ает

определенные правила и требования при работе.

Еще на самых первых этапах проектирования керамической скульптуры

или группы важно решить из какого материала она будет изготавливаться. В

зависимости от выбора керамической массы могут различаться размеры форма

и оформление скульптуры.

Фарфор - содержит большое количество каолина, за счет которого данная

масса имеет наибольшую пластичность. Изделия из фарфора могут быть

довольно больших размеров и иметь очень тонкие детали, материал очень

податлив и хорошо держит форму. Изделия из фарфора становятся по

настоящему прочными  только после обжига, имеют белый либо голубоватый

цвет черепка. Покрытие обожженого фарфора глазурью открывает большие

возможности для его дальнейшего оформления при помощи разнообразных

красок, однако глазурь скрывает многие детали фигуры и сглаживает рельеф.

Фигура выполненная из фарфора может иметь очень тонкие детали и рельеф,

однако сложные объемные скульптуры могут изготавливаться из фарфора

http://www.glossary.ru/cgi-bin/gl_sch2.cgi
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только путем литья. Литье - это способ формовки керамических изделий путем

заливания жидкой керамической массы, в данном случае фарфора, в гипсовую

форму. Гипсовая форма имеет свойство вытягивать из жидкого шликера влагу,

благодаря чему фарфор образует по стенкам формы твердый слой который и

составляет тело изделия20. Основные преимущества изготовления изделий из

фарфора - это возможность создавать очень тонкие и изящные скульптуры,  при

этом довольно прочные и легкие в эксплуатации, недостатки - невозможность

создания больших объемов и ручной лепки из фарфоровой массы.

Другие керамические массы, например, белые или красные глины, имеют

отличный от фарфора химический состав, они соде ржат меньшее количество

каолина и большее количество оксидов. Такие менее податливы к мелкой

пластике, но зато более терпеливы к большим и тяжелым объемам, но только

при условии подходящих химических добавок. Без шамотные тощие глины

зачастую очень хрупки и быстро сохнут и подходят только для мелкой

несложной пластики. Шамот - мелкие частицы обожженой глины или песка

которые добавляются в керамическую массу для увеличения ее прочности.

Основное преимущество шамота в том, что глины с подобными присадками

имеют более меньшую степень усадки и менее «капризны» к формованию. Из

шамотных масс можно создавать поистине большие формы, но они очень

критичны к мелкой пластике. Из шамота зачастую создаются большие грубые

фигуры не предусматривающие мелких и тонких детал ей. Керамические без

шамотные массы в зависимости от своей жирности также имеют разную

пластичность, жирные глины не столь капризны к пластике и не так критично

относятся к сильной влажности, в то время как тощие глины очень хрупкие и

требуют трепетного отношения во время работы из них невозможно создать

сложных богато украшенных форм, в отличие от жирных глин. Разные глины

имеют разную температуру обжига, но обожженый керамический черепок

20https://www.kazedu.kz/referat/51610/4 - режим доступа 26.06.2020
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всегда имеет пористую структуру и достаточно высокую прочность. По

оформительским возможностям керамика ни чем не уступает фарфору.

2.4 Разработка образа полярника для скульптурной композиции

Начало процесса разработки мы начинаем с поиска аналогов и

вдохновения в отечественном и зарубежном изобразительном искусстве.

Наблюдение и изучение работ различных художников и техник поможет нам в

поиске собственного решения проекта.

Различная графика имеет огромный пласт произведений связанных с

полярниками и Арктикой, а в современном мире приобрела еще и множество

видов - станковая графика, книжная графика, плакат и т.д. Отдельно стоит

упомянуть компьютерную графику, которая в современном мире имеет

наибольшее распространение.

Изучение исторических материалов связанных схудожественным

освоение заполярья дали понять нам, что человек  полярник имеет черты сверх

человека. Но что возникает у нас в голове при слове «сверхчеловек»?

Возможно высокий плечистый, физически сильный и здоровый мужчина с

пронзительным взглядом, примерно такой какие люди изображены на графике

художников ШимонаБернацки, МарчинаЯкубовски, Тейлора Крахенбульда

(Рис. ???). Их персонажи широкоплечие и сильные люди, которые явно всю

свою жизнь посвятили тяжелому труду, но при этом их образы выглядят весьма

мягкими и дружелюбными для восприятия. Это создается за счет иска жения их

анатомии и наделения их образы чертами воспринимаемые зрителем как

дружелюбные, например, большие руки и борода. Стилизация используется

повсеместно, она призвана сделать восприятие того или иного явления проще

для восприятия, особенно детского.

В керамике же стилизация в многом является следствием работы с

материалом. Керамические массы в большинстве своем не способны в полной

www.kazedu.kz/referat/51610/4
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мере передавать тонкие черты и детали, поэтому для них необходима немного

иная форма передачи  в материале.

Керамистка Аннет Майнке - Надь создает керамические скульптуры с

максимально приближенной к человеческой пластике. Однако эта

приближенная к реализму пластика сказывается на динамичности фигур, люди

выглядят застывшими и несколько скованными. А вот керамисту Джо лоуре нсу

путем отхода от реализма удалось привнести в свою керамику движение и

жизнь, даже его керамические бюсты выглядят очень подвижными. Его рыбаки

хоть и выглядят достаточно мрачными и грозными, но они полны жизни и

стремления двигаться вперед.

Современная скульптура имеет разнообразные формы и содержание.

Керамическая скульптура на сегодняшний день является очень популярной за

счет своей пластичности и возможности с оформлении. Разнообразные

материалы и средства предоставляют большой набор возможностей и

позволяют создавать поистине уникальные и неповторимые вещи.

2.5 Разработка цветового решения проекта

Давно доказано что цвет и форма напрямую влияют на восприятие

объектов человеком. Каждый день цвет повсеместно окружает любого

человека, вызывая уникальные чувства и эмоции21. Выбор цветового тона и

набор палитры кардинально воздействует на восприятие и внешний вид

объекта, поэтому правильно подобранная цветовая гамма важна для

правильного восприятия работы зрителем.

Подбор цветовой палитры для работы мы начинаем с изучения аналогов и

окружающего мира. Так в работах советских живописцев цветовая палитра

может значительно меняться от р аботы к работе. Пейзажные зарисовки

зачастую имеют глубокие холодные оттенки, которые перетекают от темного к

21https://psihomed.com/psihologiya -tsveta/ -  режим доступа 21.06.2020
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светлому, в то время как силуэты людей, техники и строений имеют

выраженный контраст с холодным пейзажем, который достигается за счет

теплых оттенков цветов. Подобный стиль изображения как бы отрывает людей

от общей карины и выделяет их на общем фоне арктического пейзажа, делая их

более живыми.

Внашей работы мы воспользуемся т ем же приемом и используем теплые

оттенки глазурей и ангобов для создания контраста фигур полярников с

фигурой айсберга.

Подобный прием контраста мы также спроецируем и на общую форму

изделия. Придав полярникам приземленные округлые формы, а горе стрые и

вытянутые грани.

2.6 Разработка и создание пробных образцов

Прежде чем приступать к работе, необходимо прояснить как должно быть

оборудовано рабочее место керамиста. Для работы необходима ровная

поверхность нужного размера, это может быть устойчивый

водонепроницаемый стол, либо специальный станок - табурет который имеет

возможность изменять высоту, вариантов станков может быть много,

некоторые из них могут вращаться вокруг своей оси, подобно турнеткам.

Помимо рабочей поверхности необходимы ткань для завор ачивания глины и

доски для сушки и транспортировки изделий. Ткань должна быть полу

синтетической, не эластичной, без крупных стежков и ворса, в качестве досок -

устойчивые к влаге и загрязнению прочные негнущиеся материалы. Гипсовые

или гипсокартонные доски могут присутствовать по мере надобности, изделия

из гипса необходимы для удаления лишней влаги из глины. Помимо рабочих

поверхностей необходимы такие инструменты, как разнообразные стеки,

цикли, лески и струны, турнетки, пульвелизаторы, лопатки, щетки, н ожи -

скальпели, раскаточные столы, экструдеры, муфельные печи и это самое

немногое чем должна быть оборудована керамическая мастерская.
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Для наилучшего понимания общей концепции нашего будущего проекта,

необходимо создать пробные образцы. Которые помогут н ам определить

подходящие материалы и способ формования изделий.

Создание пробных образцов мы начнем с подбора материала из которого

они будут изготавливаться. В наем случае им станет глина МКФ - 2, наиболее

распространенная среди отечественных матеров ке рамическая масса. Глиняная

масса МКФ - 2 производится на Донбассе и имеет ряд преимуществ перед

другими марками, например, эта глина универсальна, она хороша для всех

видов ручной лепки, подходит для литья и для отминки, однако она очень

требовательна к сушке и обжигу.

Разработку пробных образцов мы начнем с создания небольшой

графической композиции которая будет представлять будущую фигуру

создаваемого нами полярника.  Данную композицию мы стилизуем наиболее

подходящим для нас образом и переводим в рельеф  и скульптуру.

Рельеф создается путем прорезания пластов глины размерами 12 на 10 см.

и толщиной пласта не превышающей 1 см. Данная толщина является наиболее

оптимальной для прорезания тонкого рельефа. Прорезать рельеф лучше всего

острыми петлями с прямыми углами, петли это специальные инструменты для

лепки с твердой проволкой на конце, стеки петли бывают разнообразных форм

и из разных материалов, также для резки глины подойдут клюкарзы,

специальные скребковые инструменты для заглаживания и выравнивания

глины, для более детальной проработки частей рельефа можно использовать

мелкие букли и косарики, букли - палочка из твердого гладкого материала,

используемая для продавливания и заравнивания, косарики - разнообразные

скребково - режущие инструменты необходимы е для резки и выравнивания

глины.

Рельефы необходимо сушить под не слишком тяжелым прессом, дабы

избежать их деформации во время сушки. Для сушки подойдут гипсо -

картоновые доски подходящего размера, приблизительно 15 на 20 см. Рельефы
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следует положить между двух таких плакеток и оставить при комнатной

температуре и невысокой влажности. Время сушки подобных рельефов

приблизительно 1 - 2 дня. После полного высыхания рельефы замываются и

при необходимости выравниваются, далее они отправляются в утильный обжиг.

После утиля происходит покраска изделий. Для покраски была подобрала

тепло - холодная палитра, на основе красной гончарной глины и сложного

сине-серого ангоба. Два наших рельефа мы условно назовем рельефами Aи B.

Рельеф А: полностью затирается красной гли ной для придания белому

черепку легкого красно - бежевого оттенка. Затем детали изделия затираются

оксидом железа для выявления его рельефа. Человеческая фигура и собака

красятся темно - коричневым и черным ангобом, поверх которого затирается

мед и темно - коричневая глазурь. Силуэт горы, фон и одежда человека

затираются сначала сложным серо - синим пигментом, а далее поверх

затирается глазурь морская волна.

Рельеф В: Силуэт мужчины и собаки затирается красной глиной, для

придания им  теплого оттенка. Дета ли фигуры мужчины подкрашиваются

бордовым, темно - коричневым и сложным синим ангобами, поверх которых

втираются глазури мед, темно - коричневая и морская волна. Фон и силуэт горы

изделия затираются сложным синим ангобом, поверх которого кладется

глянцевая глазурь и морская волна.

Далее изделия отправляются в глазурный обжиг. Глазурный обжиг

показал общую цветовую гамму нашего проекта и из данных пробных образцов

мы можем сделать вывод какие пигменты и глазури лучше использовать.

После выполнения этих рельефов мы приступаем к созданию фигуры

полярника и «горы -  айсберга» который будет являться основанием

скульптуры.

Фигура полярника для соблюдения полости фигуры было выполнено

путем составления его из отдельных частей цилиндров, которые впоследствии
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скреплялись между собой посредством шликера, керамической массы МКФ - 2

разведенной при помощи воды до состояния жидкой сметаны. Такой способ

формования изделия называется пластовой, он позволяет сохранить в изделии

достаточное количество полостей, и защитить ег о от дальнейшего

травмирования при обжиге.

Айсберг - гора являющийся основанием всей работы выполнялся также

пластовым способом. Пласт основания раскатывался толщиной 1 - 1,5 см. для

большей прочности и устойчивости изделия. Сами грани горы выполнялись

также из пластов толщиной приблизительно 8 мм., такая толщина подходит для

нанесения небольшого рельефа и при этом достаточно прочна для

выдерживания деформации при сушке.

2.7 Создание скульптурной композиции «Подвиг полярников»

После создания пробных обра зцов нами была проанализирована и

переработана технология создания изделия и избрана цветовая гамма изделия.

Силуэт горы стал выше и обрел большее количество граней. Толщина дна стала

больше для лучшей устойчивости и предотвращения деформации изделия во

время сушки. Стенки - грани выполняются из пласта толщиной 6 - 8

миллиметров, подобная толщина достаточно оптимальна для нанесения

небольшого рельефа. Все стенки ледника крепятся к несущей центральной

части, скрепляются по краям при помощи шликера и мягких г линяных валиков.

Для устойчивости стенки подпираются с боков опорами, разными, эта мера

предотвратит деформацию изделия во время сушки. Рельеф наносится на

изделие постепенно, на каждую сторону. Пока обрабатывается одна из сторон

остальные следует накрыть влажной тканью и полиэтиленом, для

предотвращения преждевременного высыхания изделия.

После нанесения  рельефа, гора отправляется в сушку под куполом, с

сохранением опор у стенок. Следует следить за периодом сушки изделия и
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вовремя предотвращать деформаци ю дна или стенок, иначе подобные травмы

могут обернутся для изделия трещинами и неисправимыми изгибами.

Фигуры людей выполняются метолом пластов, путем формирования из

них «колокола», к которому позже крепятся голова руки и ступни.  Важно вов

время крепления конечностей создать в их полостях отверстия, цилиндры без

сквозных отверстий обречены на разрыв при обжиге. Рельеф на изделие

наносится при помощи разнообразных инструментов и материалов, для этих

целей подойду разные щетки, гребешки и даже камушки и о бломки. Ступни,

ладони и лица полярников выполняются из цельного куска глины, так как

имеют небольшие размеры, но даже при этом важно следить за тем чтобы в

этих частях не было внутренних воздушных пузырей. Любой воздушный

пузырь в полости скульптуры при о бжиге вызывает разрыв и деформацию

изделия. После скрепления всех частей тела полярников и нанесения на них

рельефа изделия отправляются в сушку.

Высохшие изделия подвергаются замывке и шлифовке, которые призваны

избавить их от острых граней и сгладить нек оторые неровности, которые могли

создаться в период лепки изделия. Важно перед тем как отправить изделие в

печь удостоверится в его полном высыхании и отсутствии на нем керамической

пыли, которая в последствии может оседать в полости печи и привести к

неправильному обжигу глазурованных изделий.

После утильного обжига изделия подвергаются покраске. Айсберг

затирается сложным сине - серым ангобом, поверх которого кладется белая

глянцевая глазурь. Затирка изделий лучше всего производить на сухом черепке,

впоследствии смачивая его из пульвелизатора для лучшейукрывистости

пигментов и глазурей.

Фигуры полярников затираются, красной глиной для придания им красно

- коричневого оттенка. Далее каждая из фигур затирается по заготовленной

цветовой схеме, затираются коф ейным, бордовым и сложным синим ангобом, с
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использованием глазурей - мед, темно - коричневая, средняя синяя и морская

волна.

Заключение

Подводя итог можно сказать, что образ исследователя Арктики и

Антарктики многогранен и глубок. Только поистине необычная и смелая

личность сможет покинуть «материк» и отправится на край света. Отказаться от

всего мирского. Сами полярники говорят, что во время зимовки ты теряешь

себя и посвящаешь себя делу и коллективу. По -другому в этих безжалостных

широтах нельзя, ты точно также зависишь от коллектива, как коллектив зависит

от тебя. Есть в этом что-то романтично величественное.
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