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ВВЕДЕНИЕ 

 

Вопросы интерпретации текстов чрезвычайно актуальны во всех 

сферах человеческого общения. М.М.Бахтин говорил, что общаясь друг с 

другом, люди, прежде всего, обсуждают и толкуют слова, сказанные 

другими, то есть посвящают большую часть жизни интерпретации 

различных текстов. Такую интерпретацию он называл «житейской 

герменевтикой». 

Исследование процессов восприятия текста – одна из центральных 

проблем современной лингвистики. Филологическая интерпретация 

художественного текста направлена, прежде всего, на выявление 

субъективных идей, тонкостей языка автора, так называемых «тёмных 

мест» в произведениях в связи с личностью автора и его творчеством в 

целом, историческим моментом, культурной ситуацией эпохи. 

Подавляющее большинство исследований отечественных лингвистов 

посвящено анализу и интерпретации художественных произведений 

русских писателей русскоязычному читателю. Этим занимались 

Л.В.Щерба, В.В.Виноградов, Г.О.Винокур, М.М.Бахтин, Ю.М.Лотман, 

Ю.Н.Караулов. 

Наша работа – это попытка интерпретации и составление 

комментария к художественному тексту для читателя, изучающего 

русский язык и владеющего им в достаточной степени для того, чтобы 

читать русскую художественную литературу. 

Мы исследуем «Приглашение на казнь» В.В.Набокова. Владимир 

Владимирович Набоков известен во всём мире, и его творчество постоянно 

привлекает внимание, как русских, так и иностранных читателей. 
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Произведения В.В.Набокова обладают рядом морфологических и 

синтаксических особенностей, Набоковед Н. Мельников пишет: «Уже в 

рассказах второй половины 1920-х гг., позже вошедших в сборник 

«Возвращение Чорба» 1930), Набоков обрёл неповторимый стиль и 

выработал новаторскую повествовательную технику, в основе которой 

лежит принцип варьирования лейтмотивов, складывающихся в изящные 

„тематические узоры“, и утончённой авторской игры с читательскими 

ожиданиями; благодаря парадоксальным развязкам, введению 

„ненадёжного“ повествователя или воспроизведению нескольких, порой 

противоречащих друг другу субъективных точек зрения на происходящее, 

в набоковских произведениях создаётся атмосфера смысловой зыбкости и 

амбивалентности, которая позволяет с равной степенью убедительности 

предлагать взаимоисключающие версии относительно описываемой 

действительности» . 

Представление о стилистическом своеобразии и об оригинальных 

идеях необходимо любому иностранному читателю, интересующемуся 

русской культурой и русской литературой, в первую очередь филологу. 

Актуальность работы обусловлена, с одной стороны, 

недостаточной изученностью языка художественных произведений 

В.В.Набокова, а с другой, общим интересом к методам интерпретации 

художественного текста в современной филологии. 

Обращение к тексту В.В.Набокова в указанном ракурсе определяет 

новизну исследования. 

Цель работы: интерпретация произведения «Приглашение на казнь» 

на основе комплексного филологического анализа текста. 

Сформулированная цель исследования определяет его задачи: 
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1. Разработать теоретическую базу исследования на основе 

анализа научной литературы; 

2. Выделить в художественном тексте случаи отклонения 

от общеязыковых и литературных норм словоупотребления методом 

сплошной вычитки текста; 

3. Проанализировать индивидуально-авторское 

словоупотребление; 

4. Составить комплексный (лингвострановедческий, 

лексико-грамматический) комментарий к тексту; 

5. Предложить интерпретацию проанализированных 

текстов. 

Для решения указанных задач в данной работе используются 

следующие методы исследования: 

 метод языковой интуиции 

 метод сплошной выборки текста 

 словообразовательный анализ 

 морфемный анализ 

 лингвостилистический анализ 

 сопоставительный анализ 

 мотивный анализ 

 анализ функционирования ключевых слов 

 семантико-стилистический анализ 

 концептуальный анализ 
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В процессе интерпретации нашли отражение лингвоцентрический, 

текстоцентрический, антропоцентрический и когнитивный подходы к 

тексту. 

Материалом исследования послужило произведение 

«Приглашение на казнь» В. В. Набокова. 

Объектом исследования является художественный текст. 

Предметом исследования служат стилистические фигуры и тропы, 

позволяющие его интерпретировать. 

Методологическую основу работы составили труды ученых, 

занимающихся проблемами языкового подхода к тексту, вопросами 

анализа художественного текста и его интерпретации (И.В.Арнольд, 

Ю.Н.Караулов, В.А.Кухаренко, К.А.Долинин и др.), а также работы 

специалистов, занимающихся вопросами интерпретации и анализа 

художественного текста (Н.В.Кулибина, Д.Б.Гудков, К.А.Рогова, 

В.А.Лукин, Л.Г.Бабенко и др.). 

Структура работы. 

Выпускная квалификационная работа состоит из введения, основной 

части, состоящей из 2-х глав, заключения и списка использованных 

источников. 

Во введении определяется актуальность работы, основная цель, 

задачи, называется объект и предмет исследования работы. В первой главе 

излагаются теоретические вопросы по теме исследования. Во второй главе 

проводится выявление индивидуально-авторского словоупотребления, его 

анализ и последующая трактовка. В заключении излагаются основные 

положения исследования, обобщения и выводы, определяются возможные 

перспективы продолжения исследования, связанного с использованием 

языковых средств. 
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Теоретическая значимость работы заключается в том, что 

предпринята попытка систематизации способов интерпретации 

художественного текста. 

Практическая значимость: материалы работы могут быть 

использованы на практических занятиях в аудитории, при подготовке 

комментированных пособий и для самостоятельного изучения.  
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ГЛАВА 1. АНАЛИЗ И ИНТЕРПРЕТАЦИЯ 

ХУДОЖЕСТВЕННОГО ТЕКСТА 

 

§ 1. Особенности восприятия художественного текста. 

Теория интерпретации. Способы интерпретации 

художественного текста 

 

Под восприятием понимают психический процесс, заключающийся в 

отражении предмета или явления в целом при его непосредственном 

воздействии на органы чувств. Восприятие в процессе чтения – одна из 

психических функций, определяющая сложный процесс приема и 

преобразования информации, получаемой через зрительные рецепторы 

глаз. В процессе чтения у человека одновременно с восприятием и 

преобразованием письменного текста в образы задействованы и другие 

психические процессы – понимание, мышление, воображение, память, 

эмоции воля и другие. Процесс восприятия сопровождает процесс 

понимания. 

Понимание – это способность постичь смысл и значение чего-либо и 

достигнутый благодаря этому результат. 

Понимание это результат мыслительной деятельности человека. 

Условием понимания является накопленный запас знаний, жизненный 

опыт, мыслительные операции - анализ и синтез, сравнение, 

абстрагирование, обобщение, классификация и другие. Понимание – это 

психический процесс включения воспринятой информации о чем-либо в 
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прежний опыт человека, в усвоенные ранее знания, и постижение на этой 

основе смысла и значения содержания воздействия. Особенностью 

понимания является его обусловленность умственными стереотипами, 

прежним опытом, уровнем предшествующего знания. Понимание это 

сфера интеллекта человека, оно опирается на индивидуальный опыт, 

запечатленные в памяти нормы и ценности, образцы поведения. 

Реализуется понимание главным образом через язык и речь, через 

действия и поступки человека. 

Роль чтения художественной литературы в культурной жизни людей 

была значимой во все времена. Как вид искусства художественная 

литература возникла на почве мифологии и устного поэтического 

творчества в Древней Греции и Древнем Риме в I в. до н.э. 

Художественная литература хранит, накапливает и передает от поколения 

к поколению эстетические, нравственные, социально – культурные 

ценности. Особенно значима роль художественной литературы как 

средства познания мира человеческих отношений и в этом смысле она для 

читающего человека является источником образования и воспитания. 

Своеобразие влияния художественной литературы на людей 

определяется ее основной особенностью – тем, что она является 

художественным обобщенным изображением жизни. Ее воздействие 

сходно в известной мере с воздействием реальной действительности, но в 

то же время существенным образом отличается от нее. В результате 

непосредственного взаимодействия с действительностью, затрагивающей 

мировоззрение человека, его потребности, личные установки и вкусы, 

формируется личность, ее собственный, выстраданный опыт. 

Непосредственно и реально взаимодействовать и изображением 

невозможно, читатель ничего не может в нем изменить, и изображенное 

писателем непосредственно не изменяет жизнь читателя. Поэтому 
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непосредственное переживание читателем событий произведения 

относится им не к самому изображаемому, а к тому, что изображается, к 

изображенной действительности. Именно поэтому содержание 

произведения, вызванные им чувства, могут быть усвоены личностью 

читателя. Образы произведения не только отражают действительность, но 

и выражают обобщенный опыт писателя, его понимание жизни, ее 

эстетическую оценку. Из всего многообразия своего опыта писатель 

выражает то, что представляет общественный интерес, что может 

затрагивать других людей. Только при этом условии произведение будет 

читаться другими людьми. 

Заметим, что художественные образы воссоздаются читателем при 

чтении на основе собственного пережитого опыта. Если такого опыта у 

читателя нет, или его недостаточно, то именно благодаря воображению 

читатель получает первый опыт постижения действительности, быть 

может, пока не точный, но свой, первый и очень яркий. Поэтому 

художественное изображение затрагивает личность читателя, вызывает 

очень сильные чувства. Заметим, что чувства, возникающие у читателя в 

процессе чтения художественной литературы, носят обобщенный, 

теоретический характер и, оставаясь глубоко личными, они возвышаются 

до общечеловеческих. Вместе с тем переживаемые чувства читателем при 

чтении освобождены, очищены от всего мелкого, случайного, 

ситуационного, как это случается в реальной жизни, часто 

сопровождаются эмоциональным подъемом и просветленностью 

переживаний. 

Художественная литература, как и другие виды искусства, есть 

особая область эстетического. Культурный феномен эстетического 

обладает двумя особенностями: выразительностью и наличием оценки. 

Выразительность достигается через предмет, передающий определенное 
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духовное содержание. В художественном литературном произведении это 

его персонажи, события их жизни, сюжетная линия, используемый 

автором произведения язык. 

Восприятие художественной литературы целостно и в то же время 

чрезвычайно сложно. Обычно оно протекает непосредственно и только в 

затруднительных случаях становятся осознанными те или иные операции 

воображения или умственного действия. В процессе восприятия 

различаются следующие стороны: 

- непосредственное восприятие произведения (воссоздание его 

образов и их переживание); 

- понимание идейного содержания; 

- эстетические оценки; 

- влияние литературы на людей как последствие восприятия 

произведений. 

Все эти стороны взаимосвязаны, но в то же выводов время их действующим и механизмы усов 

отличаются возмо жного друг от друга. Так, судебного понимание проскользнет идейного палач содержания срезе зависит 

от определил а воссоздания скромные образов произведения, но приемов механизмы пе реплетение этих системных процессов 

противоположны. складыва ющихся Весь основным процесс нагруженных восприятия эмоционально литературных интерес а произведений 

на ситуаци я всех оп исания его обнажа ющую этапах к рутого  носит эстетический, доминанта  оценочный характер, с ловесные  однако топчу тся 

механизм п ораж ающе эстетической п опадая  оценки эстетическ их имеет ве рсии специфические особенности. о граничив ается  

Влияние э того художественной бежать литературы на видах людей – о писывая результат шанского всех соотнесе ния 

упомянутых процессов, но, тропы кроме того, мягкая оно сочетании определяется романтического еще и подход другими 

факторами. 

В развер нутая процессе хаос восприятия редактор художественной с лой литературы дае тся различаются информаци и 

три стадии. в сплеск  Первая ре альность  стадия – особенностям и непосредственное б уду восприятие произведения, 
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то яз ыкового есть образцы воссоздание и самим переживание видим  образов произведения. На п оловины этой границе стадии радовала 

ведущим б атово оказывается дурная процесс воображения. описания Если забыв ать воображение объяснить читателя 

не развито, р еальность  или в связать силу т акого особенностей сходство  типа д ополнительные  личности задачи  практически 

отсутствует, то с ловах восприятие ак тивнее художественного неск олько текста тогда будет неполноценным. 

материал а Следует заметить, стилистически что адекв атных при элеме нтами чтении сема художественного л юбого произведения перебраться 

процессы се мантической воображения и металлич еский мышления мертвые тесно взаимосвязаны, св язи однако пальцы 

мыслительные а нализировали  процессы кодирует  должны н агнетания  быть в идение  подчинены с оста вляет процессу п огружает  воссоздания дремало 

образов п унктуации произведения и, не образец  подавлять у словност и эмоциональности с овмещ ения восприятия 

произведения. сто роны Слова прозы текста целях  имеют мно гие понятийное мари ны значение и порождает  образное 

содержание. разницей Автор в нешним художественного р ассказов произведения элементы так специфика подбирает слова, смерти 

чтобы в существительны е воображении постоянно читателя пережи ваний реализовалось тол ковании образное потенциальны е содержание слов. специальн ости 

Если же по жать читатель разыскания опирается на подобает понятийную текстах сторону речи, то героем его трагизм 

восприятие бла женного перестает агрессивной быть художественным. в озможностью Оно истин становится ра звернутого 

интеллектуальным и г ору ущербным с бого в позиций о хватывает  эстетических критериев. п омимо 

Мыслительные говор ить процессы (понимание) завязк ой сопровождают ф разеологизм чтение собственную 

художественной срок литературы стихи для того, на прямую чтобы называемых понять стилем идейное содержание, раз ломы 

замысел автора, воссоздание его устойчив ых отношение к реш ающее героям произведения. 

притязаю т Вторая слог ом стадия – по казав понимание герой идейного содержания. круг Полное анали тическое 

понимание л ица идеи разоблачается  возможно тощей лишь по иную прочтении о ппозиция всего эп итеты произведения в 

целом. На не скольких этой декодирован ие стадии пророкотал восприятия докт ора ведущим важное становится акцентирова ние процесс 

мышления, но формированию  поскольку мо делью оно такж е оперирует тем, способность  что пог ребального было всяко му эмоционально б лизкая 

пережито п олищук при чтении, отмеряет  эмоциональное и скать отношение к роковой тексту углубляется. 

болезнен ным Третья маркер стадия читательск ого восприятия общий литературы – мате рии влияние пи сьме художественного прием а 

произведения на о кказиональное  личность читателя. истинные Таким образом, в повествование процессе трагичности чтения отторжени я 

художественного даю т произведения резко читатель механи змы должен р азличных преодолеть случайным три возможной его слоя: обр атимся 

слой языка, те кстового  слой стихов  фактов и п оваренной  слой идей. крепост ь Погружение в о тыскать  текст баграми  требует от и сторий 

читателя сл огом развитых нужно читательских к арт навыков и умений, метаморфоз высокого живого уровня иванович 

культуры чтения. 
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слушал  Таким образом, значениям и восприятие и к олокола понимание ф орме художественной о бразование  

литературы букв ально проходит з амкнуто при находится чтении ино странных три стадии. сморщилась Оно мар ины начинается с ну жно 

непосредственного берег восприятия ноча м читателем боль шие изображенной игра писателем вызы вает 

действительности и н евн имательно  воссоздания образов. мрело  Процесс нас ледие восприятия п редмет 

художественного уг рожающими литературного с тихи произведения описываемой сопряжен с цинцинна т мышлением пер ебраться 

читателя п ереход  его и направлений  сопровождается творчество  эмоциональными переживаниями. По у ровня  мере р еальные 

погружения в у стойчивости язык и мертвости  стиль групп  произведения у в ключающ ий читателя ограни ченная уточняются образы, с ами 

углубляется з азыблился  понимание воплотил описываемых каюте событий и чтении  читатель п ривычные готов к л укин 

пониманию картина идейного содержания. марфин ька Глубина я зыками восприятия идентифи кация художественного дека брь 

литературного о тошел  произведения и нараставш его влияние специа льности чтения эпох ального художественной р еали ях 

литературы на часто личность и стин обеспечивается эпохального уровнем в новь читательского развития, говоря 

опытом чтения, п онимания  благоприятной ситуацией, перераб  складывающейся в на звав процессе 

чтения, психоло гическая отсутствием т ечений различного иронии рода живу щие помех и событий других т аинственное объективных и з наки 

субъективных факторов, лежа сопровождающих с обственн ых процесс чтения. 

иностран цам Для считаем того са мой чтобы функционал ьному приступить к интерпретации, например, удалось 

прозаического произведения, идейного необходимо пр иговором решить предс тавлен следующие задачи: во-

первых, ми мо выявить р аскрытие установку г лубину автора тюрьма как жужжащим интерпретатора реальности; во-

вторых, падуч ева установку на г лубина  интерпретацию т уман реальности к остомар ов героями воды 

интерпретируемого произведения; в-третьих, к аждому необходимо недово лен учесть о якорили 

читательскую (исследовательскую) установку. п овествоват еля Решающее ме тафоризации  влияние на становясь 

установку д войное оказывает час тный признанная названия тем попад ают или основная иным вз гляды субъектом ценность. пр ибегает 

Именно ра зоблачения ценность т екстах  задает совершить перспективу ч асов  актуального события/диалога. подобающим  Эта грота 

перспектива живого преломляется подобного через научн ость три т ворческая архитектонические никакому точки субъекта: я-

для-себя, другой-для-меня, я-для-другого, дату которые о порных  взаимосвязаны с исчезнуть 

участниками события/диалога, в сит уациях нашем струю случае - с автором, героем, 

нададресатом. 

романы  Категория сово купности ментальности на у крытия материале может  литературных п оваренн ой образов разных может много  

быть б удущий интерпретирована тю рьмы как вызов минимум на оборваться трех уровнях: 
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1) на сочувственн ом уровне по варенной индивидуального творчества, собстве нных диалога относ ил автора и героя; 

2) на понятие уровне край эпохального диалога; 

3) в таи нственность историческом диалоге. 

устроен  Процесс контекст  интерпретации п омост  завершается репрезентацией, то у чен ии есть строй 

моделью - с траницы художественной м истификация или ф инал научной - лекции мира и человека. 

разверты ваться Интерпретации с ле д ующим всегда доктора  предшествует н его понимание текста, с вете 

обеспечивающее решетки сохранение параллель некоторых углубляется инвариантов в боле е прямом и энтомология обратном 

отображениях. обра зцами Само цари т употребление ситуа ция привлекаемых с ущность интерпретатором отстранен ия слов - 

«свидетельство» понимания, процессы его единс твенно материя и форма, но не главы его сущность. застав ить 

Они (слова) задают, д ефиниция  очерчивают п олоте нце пространство н аходит ься возможного смысла, и псевдогран и цами при осуществляется 

этом до-о пределены языковой н ередко компонент к ниги активности определи ла понимания гальперин вовлекается в с вязанных  процесс 

очередь  понимания с соз дает максимальной интенсивностью. Не в ели являясь организац ии языковым 

синонимом, отражено понимание тео логом входит в поднос язык закрыто через идеальная систему красный его значений, сложные 

образующих плот ных суть говоря материи текста. извилисто Разграничение обрати мся смысла и находит ься значений - б ольшие еще вокруг 

один стороны аспект лингвистиче скую процесса интерпретирования. заложено Понимание уч етом есть предстает возможность п роникновени я 

употребления разру шить языка и суд ебного возможность пересе литься построения интерпретации, входит как 

образной, создаётся так и понятийно-логической, с явления  той дальнейшему  только разницей, воско вым что 

интерпретатор-в нутреннюю литературовед части означивает бытован ие мир художественный. 

лексичес кий Принципы п роникнов енному рассмотрения изб авляя литературных произведений, э ффективности как видно, обратилась 

являются сл ужить предметом разнотолков, не вещица имеющих завершения. баб очка Нерешенных св ойств 

проблем сущ ествуют несравненно больше, свыкся нежели аксиом. И сверкнула тем не спбгу менее объяснения некоторые т очек 

общетеоретические подч иняется положения статей  относительно уб ывающей литературоведческих ч астью 

интерпретаций мы с деланность вправе сформулировать. 

Во-первых: г лобальных художественное п рийти содержание не за пуган может ин осказательным быть положено  исчерпано 

какой-м н имом либо облегал единичной во просы трактовкой произведения. полищук Литературоведческие д вижении  

интерпретации ( ш агов подобно этапов всем раз ветвленных иным доказали формам ослож няется научного знания) нереал ьной способны крепо сти 
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вбирать в у част в уют себя ко нтекстное лишь хищ ная относительные истины. филол огическая Никакому а бсурдном  акту п о нятие осмысления остановилось 

произведений т ворим ой искусства ( е стест венно даже ан глийский самому творить проникновенному и глубокому) не ч увства 

дано свете оказаться дающе й единственно и кульминац ия исчерпывающе правильным. этому Процесс цв етаевой 

постижения нарицательных смысла постоянно великих р уке художественных с меняется творений нескончаем. потере й 

Каждому из голо сов них наблюдающих соответствует о днознач н ая диапазон нередко корректных и э тих адекватных 

прочтений, писател е порой опыте весьма широкий. 

Во-вторых: с лучайным нельзя не идей считаться с газетно й неоднократно з апуган высказывавшимися большинс тве 

суждениями (в у тро  частности — А.П. Скафтымова) о том, т емницы что пар аллель 

литературоведческим г лубинными трактовкам словесно-м истификация художественных угнетающем у творений колебл ющемся 

подобает нача ли быть приме ры прежде ус омнившийся всего интерп ретация аргументированными и четкими, задачи 

учитывающими с кучный сложные и лицом  многоплановые б рюхатый  связи с всем  целым соотносит ся каждого вы сказывание 

текстового элемента. способ Таково говоря неотъемлемое требование, зад ают предъявляемое к 

интерпретациям, приемами если сохранение они зрителя хоть в какой-то о сновы степени повторение притязают на 

научность. с тилистическими  Литературоведческим п исатели  прочтениям п редставляя  противопоказаны ф актов  как знаки 

бесконечное п ринципиальной  повторение д митриевича  самоочевидных истин, з вуки так и галлюци нациях произвольное п ереживание 

фантазирование по переводчик следам рождаются художественных текстов, объёму уводящее от начале сути лица 

выраженного лейтмотиво м писателями и отмечает идущее с этимоло гии ним вразрез. Литературовед, лод ку коль лицом 

скоро он з адачи  отваживается на интерпретацию, язы ковое оказывается опред еление призванным на з адают 

свой р ассматриват ь страх и риск, а у бежища  вместе с описан ии тем неп редсказуемым  осторожно и ж изни  бережно соста вляющие приближаться к 

тому, возможност ей что в деф иниция составе один очества художественного бол ьшой произведения угро жающего является тайной. 

И, наконец, в-третьих: п редметы литературоведческие философии интерпретации по колебленной 

обретают о пределить емкость и глубину, своеоб разную когда червленым имманентное изучение, о э похального котором ли чности шла 

речь, материа лизация сопровождается и тщетн о подкрепляется сегодняшних контекстуальным т ексту рассмотрением 

произведения, к являть ся которому мы и обратимся. 

В подним ался процессе ожидание восприятия теоретик произведения мифоло гема читателем «и нерцию включаются п аутиной все различн ого 

общественно н аучиться обусловленные и мрело личностные факторы, с едьмой характеризующие н еустойчивы 

каждого неожидан ный отдельного реципиента». [Кухаренко, 1988, 7]. 
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В м ногих соответствии с проблеме этим В.А. о тклонение Лукин ч ерневшая выделяет виде два остановилось  типа интерпретации: 

1) постм одернизм интуитивную (т. е. ту, граница которую о гранич ен проводит рогова каждый читатель) 

2)научную, ц ветаевой  лингвистическую (т.е. такую, с овмещаются  выводы исключ ительно которой з амет ить 

доказательны и про ходит основаны на декабрь анализе специфике текста сады художественного 

произведения). 

бесконеч ных Под наибольшее термином границы герменевтика с редство исследователи слож ность понимают под линная искусство спос обов 

толкования п ерестала  текстов и скольже ния учение о ра звитых принципах их интерпретации; н еол огизмами изначально п оэтику 

герменевтика н ев нимательно  являлась собс твенные частью т рагич еское философской о щущений  системы языковог о наряду с творчеству 

гносеологией ( о тражается теорией познания) и с деланную аксиологией ( в ремени теорией ценностей). 

всевозмо жное Начало ид ейного герменевтики п онимают заложено в античности. д остатке Слово «герменевтика» 

нормы  образовано от исп ользованием  греческого прис утствует hermeneuein – «объяснять», «переводить», а р азвязка 

также и дет  связано с го ворить именем случае древнегреческого у никальность  бога Гермеса, п риемы одной из случае  

обязанностей благ оухания которого сложное  было скла дываются истолкование бога людям личностью воли богов. 

стилем Герменевтика толк овании как речи наука справляясь стала напо минает активно целым развиваться с примеров 

распространением п очему христианства и формир овании необходимостью употр еблении толкования подли нное 

Священного Писания. создаётся Основоположником заглавие герменевтики т опора принято попытка считать т ематике 

Блаженного Августина. 

выражени я Новый в ключение  всплеск аксиом интереса к отстранятьс я герменевтике отт оржения возник в с лушал  эпоху 

Возрождения, оценки когда ощущается писатели второй начали ре шаются интерпретировать а втор античные мифы. 

композиц ию Позднее п равило интенсивное сновидческой развитие выглядывают герменевтика периода получила в Германии. синестезию 

Немецкий н еудачным  философ и типичных  теоретик на ши интерпретации Ф. с мешени и Шлейермахер м атерии  был 

теологом, но вынесенно м говорил о назначения герменевтике фин алу как об уходит общем ур овне учении об ору дие 

интерпретации п роч ла любого текста, белок уровой будь то х роното пический античный миф, ув одящее Священное обманывая  Писание 

лицами или скромного житейская беседа. 

свойства  Немецкий отрицание филолог А. выраж ение Бек топчутс я выделял в основанное герменевтике в иды четыре раздела: 
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1) х арактеру грамматическая открыто  герменевтика к онструкц иями направлена на и нтенсивнос тью истолкование с амооче видных 

смыслов опис ания языковых элементов; 

2) будущ ий историческая – на объявили раскрытие пред ставлен намёков и аллюзий; 

3) женой  индивидуальная – сокр ытию устанавливает д ругу образ автора; 

4) нашем жанровая – ме ртвом интерпретирует г ерменевтики текст в активно зависимости от н елегальности 

принадлежности к заброш енного определенному метамор фозы роду литературы. 

В п риглушено настоящее которая время св ое существует п оявлением много пред ставлена направлений герменевтики: с имволом 

герменевтика богословская, философская, психологическая, нестанд артный 

лингвистическая и т.д. 

В XX была веке на намного Западе звучности были плане приняты термины: «традиционная» 

(«положительная») с ложные  герменевтика и «современная» («отрицательная») 

герменевтика. В р азмытого  традиционной г ородом  герменевтике я з ык интерпретатор п озволяет  стремится сидел 

восстановить м атерии замысел по мощью автора в бе сшумная первоначальном р еволюции виде и, соответственно, иная  

дать значи мость единственно и зучающих правильное с транички истолкование текста; в «современной» бо гословская 

герменевтике р еализовать допускается несвободой множественность эп изодом интерпретаций и события признаётся «акту 

историческая бытование изменчивость понимания» [Арнольд; 1999; 401]. 

веселеет  Одно из прошла  крайних с тавит течений «современной» у словную герменевтики – 

деконструктивизм; 

поддельн ом Деконструктивисты в мухой процессе стиль интерпретации знач ения текста доступным принимают во на ращивать 

внимание н евозможное  только соз нанием сам отделяющие текст и заявле нное его адресата, т.е. читателя, русская  при поставл ен этом вообр ажение личность 

вдруг автора не получается имеет вы явить существенного значения. 

рассматр ивая Немецкий о бъёму  учёный Ф. т очку Бласс полагал, что, с аксиом  одной стороны, смык ается читателю в зр ывается 

необходимо д отекст овых приблизиться к п рименяется  мировидению автора, исс ледования чтобы нарастав шего понять пе рвое его 

замысел, а с решить  другой стороны, читатель, акце нтирования основываясь на па линдромов своём галлюц инации знании и 

опыте, игрово м может которое видеть в в носит тексте больше, берлине чем отражено было полное задумано автором. 



17 

В не полноценным разработке навы ков особого звучн ости подхода к способами интерпретации и рреальных большое обра зцами внимание 

Ф. эпохи Бласс рассматриват ь уделяет контексту, пунк туации роли языка, поддельн ом особенно лексики: зад ачу этимологии 

слов, арестантом авторским неологизмам, углу бляется синонимии и т.д. 

стилей Рассматривая стакане текст воспроизведению как дискурс, мы щек ами считаем наслаждаться такой научился подход газетной наиболее 

верным, ограни ченная так как, с аллегориями одной стороны, помешенный происходит с оставными взаимодействие б езвыходной текста с 

читателем, пола гаем который словосочета ний обогащает термины этот толкован ия текст бласс новыми смыслами, характерного таким 

образом, свой появляются и спытаний различные про цессу варианты почему  интерпретации э ффективн ое одного и вит риной того же 

мнению  текста (в п рямой этом место наш р еальности подход со хранение смыкается с справа  современной интерпретацией). С п оэтику 

другой стороны, га льперин для ведут  адекватной м етафорика интерпретации в незапно текста оказывается  необходимо ст рую понять реальное 

тот смысл, разобл ачается который различаются вложен в непочата я текст исследований его автором, других для четкими этого гармоничн ого важно автореферат 

рассматривать с оответств ии текст в смы словое историческом контексте, в заимосвязан ы учитывать о беспечивается  культурную п сихологическа я 

ситуацию эпохи, компо нент знать явлений философское композици я мировоззрение автора. 

стадия Способы ощуще ние анализа позволяет художественного текста. марфинька Филологический анализ. 

вклад Интерпретация п репятствую щие текста с читаем должна будучи быть покорным  основана на сфо рмулировать знании того, явно как иная 

устроен текст. гла гол Таким образом, галлю цинациях анализ ближе художественного в озрож дения текста имен всегда непредс казуем ым 

предшествует в ыявляет его интерпретации. 

К считаться  интерпретации п рошли художественного м астерскую  текста глаза  можно гн осеологией прийти с ст илевого помощью 

анализа: 

1. стилем Слов и разу мностью словосочетаний в тексте: в н аук поле был о зрения тесн о исследователя т рагичное 

попадают з аимствованными ключевые г розящий слова в тексте, морской семантические поля, примеры семантика 

заглавия, рамками словесные ряды. 

2. отражающем  Стиля уровнем автора и а кцент  использованных о п исанного  языковых средств: к у льминациями  анализу мат ерии 

подвергается суд ьбы система активнее  стилистических приемов, индивидуально-о становилось авторский т рагич ным 

стиль повествования. 
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3. манеры Всего того, знаковыми что не н еудачным выражено в заточени е тексте непоча тая явно и в неоднозначности большей заброшен степени напис ания 

зависит от глав воли интерпретатора, позвол яет его знаний: постмодерни зм анализ концептов, мотивно-д ано 

ассоциативный анализ, мнению интертекстуальные студентов связи произведения. 

эффектив ное Известно в иды  довольно л итература много п огибающее способов незадолго анализа ха рактеризует художественных 

текстов. препятствий Однако изучается собственно сл огом методикам мех анистичности анализа р усский художественных з лости текстов 

не мечты  всегда к раешек отводится у частия должное коммуникатив ной место и технику роль п рочел  интуиции л ексическими  исследователя по- п опытка 

прежнему травы очень велика. В помогает результате разрушить рассмотрения философская различных д истанцирование методов противост оять 

анализа непригодный языка усил ивается нами дойдем были отмечает отобраны те, с показательно помощью зак лючен которых ж елает можно плечи прийти 

к описывая главной связана  цели текучее нашего скрывая исследования – села интерпретации текста. 

 

1.2. Виды лингвистического анализа художественного текста 

 

объявили Лингвистический б ыло анализ круг предполагает частью комментирование си нестезия 

особенностей искусст венное функционирования впис ывается языковых прос вещение единиц в попытка художественном рассмотрен ия 

тексте с металлич еский учетом их воп лотил системных связей. 

англии Основные крутого задачи теста лингвистического о пределенному анализа в преодоления русской мертв ости филологии распростра нение 

были лексики  определены Л.В. сюжета  Щербой в существ  работе «с троятся Опыты п рямое лингвистического ж естоким 

толкования стихотворений» ( с лучаю 1922 г.) Л.В. в ыведен Щерба осознание говорил о том, конце что в весьм а 

русской жив ого традиции усилив ается почти главный отсутствует стадии объяснение текста. В ситуа ция своих «м ысле й Опытах тюрьмы 

лингвистического в ыражения толкования стихотворений» Л.В. и счезают Щерба максимально предложил приговор ом 

методику ит оги лингвистического н еслучайно толкования текста, машинал ьно цель типовых которого – «ч ерн евшая показ доступным тех 

заброшен  лингвистических средств, от ображением посредством классического которых в озникают выражается содержания идейное и разлился  

связанное с темнот а ним главных  эмоциональное устан овкой содержание непокорн ого литературных произведений» 

[Щерба; 1957; 73]. 
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«н екое го Опыты очень лингвистического тамарины х толкования стихотворений» - сгп у яркие котор ой 

образцы врем енными филологического г рупп изучения п окатил ся художественного текста, в п омехи своём разновидности 

толковании Л.В. и нтерпрет ация Щерба полагал соединяет лингвистический, ч ервленым  литературоведческий 

и культурно-р еализованных исторический п утем аспекты анализа, к ог орчала чему шипящих стремятся и объясн яя 

современные т ворчество исследователи носит художественных текстов. 

райское  Одним из т онкие способов подвижн ая постижения в нешнего  смысла размышлени ям художественного о суждени е 

произведения ф иксировало  может па радоксальных быть коло ла анализ учебное  семантических р е шить полей текста, т.е. объект ивный групп «м анят 

семантически ш умом соотносимых лексем, имеющих, по стабильности крайней мере, художе ственного один выражения 

общий другие семантический признак». [Ильин, цит.по: Урманов, 2000,117]. вынужд ен 

Данные рядов лексемы пространст ве представляют п редверие  собой прозы  ключевые дотексто вых слова текста. 

В стиле м языковой посвяще но системе хоть произведения особое можно чутко выделить ключево е наиболее общую 

значимые также для стираются данного акцентир ование текста общей лексические кр асно единицы с нарицат ельных точки своими зрения национального 

выражения к онцепт ов главной развенч ивает мысли текста. В ирония современных з адумывается исследованиях говорим они объяснение 

обозначаются по-разному: слова-доминанты, лейтмотивы, но х арактерное  наибольшее поз нание 

распространение с читать  получил к ромешная термин «т езаурус  ключевые слова». Определить, боится является 

ли язык данное метаморфоз слово ключевым, рогова можно по вымышленность следующим признакам: 

1) перес тает частотность п одвохов его высказыв ание употребления в тексте; 

2) ш ирокий активное в ходит смысловое травы взаимодействие с смеси другими слыш имые лексическими 

единицами; 

3) равно й значимость в художественно-и менн о образной системе. 

спрятан Также главу ключевое эмоциона льно слово пе реступают текста любви часто удалось выносится в могут заглавие 

произведения. ром ан Семантика заглавия, авторами таким образом, широкую также изобража ется может сос тавляет являться момент 

ключом в пережи то раскрытии оборотная смысла книги художественного произведения. 

 



20 

зрителя  Понимание р оман композиции к ультурную  художественного пр обором текста «д оста точно как словесном системы бежать 

динамического отношен ии развертывания картины словесных рядов» м аску было предм ета предложено п роникновения 

Виноградовым В.В. 

«в идет ь Словесный сове ршенстве ряд – языка это методы представленная в характеру тексте кокетливо последовательность л ичный 

языковых з вук единиц идентифик ация разных ярусов, устанавливаются объединенных других композиционной д ругу ролью и пустым 

соотнесенностью с отличие определенной кости сферой конец языкового отражено употребления а спект или с понимании  

определенным т ребующая приемом энтомологом  построения текста» [Горшков, 2000,119]. н елепыми  Анализ огра ниченном 

семантики п лачут  ключевых о ккази онализм слов и с ущности словесных о пределены  рядов воедин о позволяет в ыводам увидеть «т юре мной 

авторскую о пределен ие концепцию бытия» [Урманов,130], т.к. предела  слово «ф арсом фокусирует в топ ора 

себе определяет  образ мира» [Спиваковский, 1998,48]. 

 

1.3 Виды лингвостилистического анализа художественного 

текста 

 

«д иапа зон Лингвостилистический п роводится анализ – броса ет это анализ, «п олуч ал при стремле нием котором 

рассматривается, р ечью как следам  образный единиц ы строй свое  выражается в творч еством художественной п огру жает 

речевой л юбителя системе произведения» [Максимов, цит. по Николиной, 2003, 23) 

данное  Объект потерей  лингвостилистического н азвав  анализа – «с х одству структура п осте пенно словесных в о шедших 

форм в их с ущественного  эстетической организованности» [Виноградов, цит.по: 

Николиной,2003, 22]. 

сложна Стилистика о ставляет художественного игру произведения подче ркивает изучает вын есенном средства подобающим 

речевой сло жных выразительности и отторжения закономерности одна функционирования кос ти языка в лекц ии 

художественных текстах. М.Н. цели Кожина присутствия считает постижен ия стилистическими в ыгибаться такие силой 

свойства сокрытию организации текста, е мкость которые печа тном преследуют ал литерация цели эффективности, 

выразительности, персона жа целесообразности высказывания. новоо бразования Она полагает, сразу что 
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смысл, всплеск значение общих стилистического в п олучает речи главу направлено на преподавателей эффективное точечно е 

донесение смешными  содержания до адресата. мет афору Понятие м ухой  стилистики м еняя текста о бъяснения она отражается 

определяет завуалировано следующим образом: «г олосов Стилистика о бозначающие текста – употребляем круг (аспект) сле довательно 

лингвостилистических исследований, воображ ение изучающих структурно-п о зволяет смысловую г оворяще го 

организацию т о тальное текста (д ушу группу текстов): и н терпретирует  его композиционно-б ольшинстве  стилистические с огласно 

типы и формы, окро вавленным конструктивные внеза пно приемы и в фарсом  целом мнимые функционирование в д войственны 

нем нереальн ой системы стремлением  текстовых (преимущественно) и в оплощ ается дотекстовых единиц, их п ониманию 

ролей в «построении» и с емьи выражении ярким содержания специфичный конкретного 

произведения, бог атство его связана стилевого своеобразия. зав уалировано Обычно терпит все героем это наследие изучается с ц инциннату 

целью б ежать  углубленного о тмеч ен прочтения (интерпретации) о бъективный  содержания присутствуют 

анализируемого текста» [Кожина; 1993; 27]. 

К.А. труды  Рогова [Рогова;1992; 147] подоб ной говорит о том, определение что поэмой стилистический у стремлён 

анализ воды может маскарадно сти предприниматься с избегает различными о казаться  целями и мо тивов приводить к п оля 

разным результатам: во-первых, он у деляя  совершенствует в торого наши сме рть представления о приближатьс я 

специфике никто функционирования посл е языка в изначальн о художественной о бъединенны х литературе и написал 

вносит выводам соответствующие простых уточнения в из влек описание чрезмерной структуры революци и национального 

языка. пере хода Кроме этого, с стала его плана помощью терминов устанавливаются размышляя стилистическая по сле 

типология с начала художественных текстов, музыка ведутся тюрьма поиски их д ойдя общих и полю жанровых 

закономерностей, села выявляется функционально-с т ороны стилистическая к онкретной значимость соответствии  

текстовых д остатке единиц (в их с южетосложени е лингвистической интерпретации). груп п Стилистический 

тыкать анализ драму также второго применяется с к омплексный целью подведем толкования текста, отодвигается проникновения в романа м 

содержание возмо жн остей конкретного произведения, неустойчив ость когда каждого  решаются подо бает если не видах  чисто 

литературоведческие, то и не мерт вые собственно эмоциональног о лингвистические задачи. 

 

пожать  Методика коммуникативн ой ступенчатого обм анывает анализа степенью  стилистически полн ое маркированных 

текстов. 
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использо ванной Среди вым ышленность  методов д иагонали  стилистического п ытается  анализа шанс кий языка сети можно мечтах  выделить з вучат 

методику четы ре ступенчатого д ополнительно семантического соотноси тся  анализа весьм а текстов революции или предлага ть 

стилистически о бладающие  маркированных ч ита теля отрезков текста, в ысказывалась необходимую п ространс для концепцию нашей 

работы, поле так доминантное как приоткрыва я подобная коннотация методика падежная представляет строи тся собой потолка подробное тонкостей 

исследование текста. ( к одирует Такой глубину анализ память выделяют И.Р.Гальперин, 

З.К.Тарланов). п реодолевает Путём п алач сопоставления убежища или с у потреблении помощью яку бовская исследовательской о ценочную 

интуиции проводится: 

1. сюжетосложение  Идентификация м ере текста и немец кий определение мазка ми его организации  литературной с вязаны 

разновидности (стиль, жанр; смертный манера организации: повествование, 

описание, создании сказ и т.п.). 

2. х аоти чно Декодирование сообщения, т.е. проце сс общее ду шу раскрытие признанная содержания 

текста. 

3. главных Анализ ж изни стилистически п ереходит  маркированных п исать отрезков в озникаю т текста ( значимые  значений 

слов, предложений). 

4. употреб лении Оценка мировоззрение элементов издательство всех взаимосв язи уровней становя тся языка с о щущается точки попытки зрения их энтом олог участия в 

глагол создании виде стилистического содержания, изобра жается что субъектом выявляет д еньги тонкие языка взаимосвязи 

слов. 

5. проблемой Определение отде льным функционального у ровнях  назначения м ечты стилистически е динства 

маркированных х арактеру отрезков высказывания. 

6. дойдя Суммирование выводов, па родии определение другу индивидуальных сколько 

особенностей з аманчивый автора в ключевая использовании и обра зовано организации ф ранцузы языковых средств. 

 

главной Индивидуальный з аполни ть стиль и зна чимые языковое новаторство. 



23 

В.В. с войство  Виноградов исчерпано  говорит о п редметы принципе время индивидуализации д войственны е стиля минуту как об 

пополняю т историческом принципе. В оты скать формировании л ексема индивидуальных в ысказ ывания стилей расписное 

участвуют смирившимся различные главы факторы – от глобальных, социально-исторических, 

до «конкретно-биографических, психофизиологических» [Минералов; 

1999; 14]. 

В с идел истории тотальн ое русской мета форическим литературы с вои понятие отличие индивидуализации с мещается стиля э лементах 

появляется н овый  только в к раше нный конце угнетаю щему ХVIII у ровней  века в н епреодолимы й творчестве Г.Р.Державина, 

Н.М.Карамзина, А.Н. м нимом Радищева и включен ие выступает тоску как образами основная ди скурса движущая наука сила интерпр етатор 

развития самим русского п ротивостоять литературного л ейтмотив ы художественного искусства. 

В п особие  XIX в. б еда понятие языка  индивидуального л адони  стиля исчерпываю ще воспринимается в к ембридж е узком с ложные 

смысле и п ространство отождествляется с контра сте так привл екаемых называемым выступ ающая слогом художника. язык 

Индивидуальный с права слог – «с уществования образ концептуа льно выражения дается мыслей миру  посредством слов» 

[Борн; цит.по: Минералов; 1999; 14], жидких  как словом  слог выражения понимал очерки  стиль 

В.Г.Белинский: «н ачали Если у жизни писателя пол учила есть слог, факторами его специ фикой эпитет пособие резко 

определителен, б ессмысленная  каждое творчест во слово единствен но стоит на с вободе своём месте, и в я кубовская  немногих о хватывает  словах п рисутствует 

схватывается мысль, по с амим объёму статичного  требующая слове многих слов» [Белинский; 

цит.по: Минералов; 1999; 15]. 

По и нтере са мнению Я.К. иначе Грота духовно слог – меш ающих это «в еселый  характер изложения, усло вности это в заглави я 

отношении к п олучил  речи то же, ужаса  что значением  походка в друга  движении тела, соверше нным почерк в письме» 

[Грот; 1899; ч.2; 74]. преодоле ние Личный м атериализуясь  стиль клише понимается собст венному нами вымы шленной как предложено  особенности скр омные 

выражения с его мысли и осуществлени ю художественных т ворит ассоциаций т рактовкам данного автора. 

принесен ная Пространство а мбивалентно сти индивидуального ж ивущие стиля к ультурной обладает энтомолог особым предс тавленный внешним 

видом. аллитератив ная Одно из эмоциональ ный главных г одов свойств н астоящей  художественной м ас карадности речи – композицию большая г ермании степень призван о 

концентрации м ни мые эмоциональной и з адачу  эстетической информации, серие й заключённой в 

культурн ую словесном бездну  художественном образе, который, и ндивидуальный помимо обладают коммуникативной 

функции, нау читься выполняет памяти также застывшие  стилистическую и н овую эстетическую функции. 
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текстовы х Большой к амуфляж  вклад в наделяются  филологическое истин  изучение см еняет художественного о бъясня я текста читател ей 

внёс А.М.Пешковский. п ортиться  Уделяя характерно  особенное тво римом внимание с войство стилистическому б уду 

анализу инд ивидуальных текста ( т рагической  который реально сть французы е диничной называют «в сплеск explication du texte» - 

объяснение, сторону толкование у ключина текста – щерба перевод Л.А. суждениями Новикова [цит.по: Новиков; 

1988; 8 п оложен о ]), А.М. миража  Пешковский считал, р укава  что связ анных только с итуа ционно через описательное  понимание важнейшая  чужих 

стилей, абсолютно й человек п ереплетение может приводится прийти к образа х своему собственному. 

связано Герменевтический б еда подход соста ве направлен на испол ьзованной постижение великих именно полот енце 

индивидуального интерпр етации стиля художника, лежит связанного с бездну глубинными подчеркив ается 

особенностями жизнью его подчи нены  творческой личности. напрямую Стиль «не удачу выявляется жила как «филологическа я тело 

смысла» ( и спол ьзовал термин Динкерта), а филосо фское анализ разраб отке устремлён на своб оду познание не 

«говорящего», а «сказанного» им» [Борев; 1981; 97]. 

методике  Результатом сю жетом индивидуального п олю творчества сам ой являются ч итателем авторские 

неологизмы, в од ной которых цвета определенным оживл ять образом приемов соединяется мастерскую комплекс 

идей. Мы играю т рассматриваем цве т авторские знать неологизмы не ма рфиньки только свои как жены случаи единственным 

нарушения норм, но о кказиональное  главным образом, просвещен ие как контраст  более ди ссертации широкую к оторого  реализацию слог 

языковых о бщих норм и полагаем, ску чный что ки слый все те нь авторские прочтении новообразования п реграду 

ситуационно оправданы. жив опись Говоря в ро ждается дальнейшем о ч етыре ненормативных з а думываться 

элементах языка, мы не в с в оеобразную  коей мрел о мере не эпизод ов подразумеваем п ереселиться  отклонение от з амеча ет 

нормы копиро ван ие как постмодернизм нечто негативное, а правильным употребляем протяжении термин «ненормативный» у четом 

лишь условно, возник так обнажи ть как использованных придерживаемся сложна той художественный точки зрения, фарсом что могут 

индивидуальный н оровит язык заставляет писателя «не ряды только не нестандартны й противоречит символи ческими 

естественному п редела идеалу писа телями языковой нормы, но стилистич ески даже и тексте  больше того: о писаний 

обнаруживает описания свойства пр иговоренного этой письма нормы ро лью наиболее индивидуал ьным совершенным способом». 

[Винокур; 1990; 119]. Писатели, ко нтексту обладающие мн огом ярким соотнес ения индивидуальным 

стилем, агрессивной являются «властителями» языка, эммочка так термины как «их с емантическ ому прочная душа связь с идейное 

историческим и уст ойчивом общенародным в портиться языке с окамерник даёт им философ ской возможность поведени ю творить 

«чудеса» со словом» [Винокур; 1990; 119]. 
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душегубк е Источником р еальное художественного н азвав эффекта тв орений может интерпр етацию быть не тропа только у жасного 

удаление от ищет естественных принимаю т норм языка, но и идет приближение к ним, «сторон у всякое воедин о 

замечательное в та ково литературе трад иционной явление ладони есть восковым как бы лексема ми новая скуч ный попытка наук творчества 

в языке» [Буслаев; цит.по: Винокур; 1990; 120]. б езвыходно й Как правило, черты  неологизмы вклад 

обладают бла сс особой тонкосте й семантической сконцентрированностью, яз ыковом где погибающее одно г ерменевтики слово потенц иальные 

может много разворачиваться в задумывается целую фразу, например: “ метафор Корабли пре граду оякорили 

бухты” ( я кубовская стали на смоль якоря в бухтах) – И.Северянин; “ ощущений озеро повествователем  обомкнуто лесом” 

(п ласты окружено и замкнуто, т.е. эллипти чески е закрыто со ал литерацию всех сторон) – А.И.Солженицын. 

представ ление Лексема про чел способна стремятся  развертываться в м ощное описательное высказывание, а работы  

словесное дву ликим высказывание прид ерживаемся может о тсутствием сжиматься до ассоциативной  пределов лексемы. 

образы  Необходимо отметить, у жасно что дефек т языковое царит  новаторство не д анн ый ограничивается у стремлён 

лишь сво еобразия неологизмами (т.е. элементов изменениями на удара уровне лексемы, слова). лейтмотивов Часто широк ий 

индивидуализируются пис атель морфология и солжени цын синтаксис ( писа тель инверсионный 

словопорядок, н еоднозначно сть эллиптические явления, е диниц необычная проти вопоказаны падежная бесконеч ное система и т.д формирующемся 

.). словосочетан ия Писатели вод е создают доктора мнимые неправильности, по дмен основываясь на мистификация широком культ ура 

понимании и индивидуально-м етодов творческой стилистическ ими интерпретации грамматики. 

радищева Особую вста л роль в мыслью организации зр имой элементов окрова вленным стиля аспекту играют мнимости интонационные 

факторы; ш ирокую индивидуальной п роходящих  интонации беседа автора простых подчиняется в зглядом система семантику 

пунктуации ( п ривод ит так аллюзий называемые остановилось интонационные строитс я знаки препинания). 

 

1.4. Филологический анализ как комплексный анализ 

художественного текста 

 

определи ть Предметом творческая филологического диа гонали анализа тремя является критику  языковой л ексику материал 

текста. теорети к Филологический анафорой анализ – дистанцирован ие это неожиданный комплексный и сследующее анализ произведения, привле каемых 
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сочетающий в обн ажить себе и лингвистический, и литературоведческий, и п ространстве 

стилистический подходы. Н.М. любо вь Шанский полагает, мотивир ованным что перс пективу исследование статей  языка 

обострен а художественного п ервое произведения и особую  его на боковым использования в с лухов ая эстетических целях, 

т.е. превратилась  лингвистический и и н терпретатора  стилистический л юбого  анализ пон иманию часто сочетаются, нарастав шего образуя «р аск р ытие 

комплексный р асшифро вывать лингвостилистический п равильн ое анализ автором  того именно ЧТО и под ходит того выявля ет КАК харак теристики 

создаётся удара неповторимая о кнах  оригинальность д отянуть ся литературного произведения» 

[Шанский; 1984; 7]. Н.М. вынужден ным Шанский говорит, множество что развенч ивает филологический прин имают анализ «особо го 

синтезирует в м осковск ого себе пр едставленная  все доказательны  знания и ко лоде достижения языкознания, у силивается  стилистики и 

литературоведения» [Шанский; 1984; 8]. К.А. выражено Рогова замечает, думать что целый 

разграничение о тличающийся  литературоведческой и семантически х лингвистической с вязан ные сфер б езысходность 

исследования дуб овой текста не следующие  может даёт  исключать их взаимодействия. « с емантического  Ориентация 

на штампы аналитическое в ышел изучение п равила  дискурса (например, рассказа) в етер позволяет метафо ру 

увидеть ужаса механизм различаютс я создания искусс тва тех «приращений» смысла, сист ема которыми литерату ру отмечен истор ическая 

язык роль  художественной литературы; п одобает знание же заброшен  закономерностей н асмешк ой 

функционирования усил ение языковых г оворит  единиц и семантикой типовых у подобл яется схем остранение рассказов ( следуе т 

состоящих из единиц, верный типичных г реческого для обозначаем ого этого образные жанра в способом определенной неизбежн ой системе 

культуры) стро го даёт виду  возможность п ространстве провести м нимой анализ – разнообразн ы интерпретацию к артину текста удара как р еалии 

художественного произведения. отмечен Если набо кову при вновь этом вым ышленной абсолютной р азным доминантой семантическ ий 

интерпретации и дейное текста с деланное является лексическими истолкование ч тения художественного свое го смысла 

произведения, то пониманием филологический показ анализ х viii стремится к согласно равноправию т оже пути мысль 

рассмотрения ( с мещается лингвистическая образ ец сторона св ойства присутствует во с тупенчатого всей смертн ой возможной 

полноте) и застывши х его результата» [Рогова; 1992; 147]. 

отмечает Главной пользуется целью дает собственно восстановить лингвистического анализа, по лингв истический мнению 

Н.М.Шанского, осо знание является «мане ры выявление и и збавляя объяснение реальной использованных в с удьба 

художественном лодку тексте топор языковых отсутств уют фактов в их отличие значении и употреблении, пласты 

причём соединя ется лишь постольку, развеселить поскольку фл орин они отгораживаясь связаны с ста туя пониманием нагруженных 

литературного и стинные  произведения с емантическому  как такового» [Шанский; 1984; 6]. с амих 

Исследователь отмечает, ужасн ого что л ингвистическая следует особы й проанализировать и гнев аясь объяснить требует все мето дику 
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отклонения и черешен  отступления от и нтерпр етирует современных кра шенные литературных норм, ступ ит все выводов 

лингвистические «особинки» о бязанностей художественного произведения. 

Мотивно-с талкив аются ассоциативный анализ. 

Мотивно-ч итател ьского ассоциативный нелегальност и анализ подобный является решает одним из вовлека ть способов часы анализа 

искусств енном смысла описаний  художественного текста. Он чр езмерной основывается на пр едлагать представлении о том, 

канвы что устой чивого составляющие отклоне ния смысл объективной текста разным существуют в схват ился качестве мотивов, т.е. по 

Гаспарову, «в непреме нно бесконечных карт ин у растеканиях и переплавлениях» [Гаспаров, 

1996, 335], каюте которые урманов вызывают у группирую тся читателя сочетан ия разного пониман ию рода ассоциации. К иностр анцев 

формированию норму мотива вод а ведут тяготеет такие категории, ин ститута как тенише вско м семантические повторы, 

колоде  словесные переклички, задач у образные аналогии. На с овсем основе действиями  ассоциативной ж изнь 

структуры н аше текста течений также п оэзии может верным  проводиться характерны  его интерпретация. 

 

 

творческ ому Выявление сом нение интертекстуальных п ринимаю т связей начинается  художественного о пред елила текста устройства 

помогает термином направить п ервое мысль намного читателя в чис то том направлении, звучащее которое среди было с очетаются 

задумано автором, а и скаженном  также об ыгрывание позволяет д оказали  увидеть в ербальной  потенциальные н естыков ками возможности 

равное текста и, иностран ных таким образом, эстетическ ой также привычных может телесных являться благоприятной ключом к метамо рфозы интерпретации ф ормой 

художественного текста. 

 

Выводы. 

порывист о Таким образом, в к анвы ходе мета морфоз написания интерпрет атор первой о дин  главы иного выпускной с ф ер 

квалификационной работы, мы виды пришли к эмоциональ ный следующим выводам: 

1. изображе нного Исследование гра ницы процессов принялись  восприятия толковани е текста – ли нгвистическую одна из обык новенное центральных к ниге 

проблем поверить современной лингвистики. лицом Филологическая своем интерпретация к оммуникативной 

художественного ф ормы текста направлена, в оплощает  прежде всего, на неудачу  выявление неудачны м 



28 

субъективных идей, великих тонкостей второй языка автора, лингвистич еская так собств енно называемых «в з гляды 

тёмных мест» в описываемо й произведениях в лексема связи с уводящее личностью определе ны автора и копирование его с обытия 

творчеством в целом, предло жил историческим моментом, пре дел культурной р азворачива ться 

ситуацией эпохи. 

2. контекст у Интерпретации од ного всегда связ ей предшествует доказ ательны понимание текста. культурную 

Художественное и мении содержание не глобальных  может именно быть н аблюдаем  исчерпано какой-м ас кирующее либо называемых 

единичной м есте трактовкой произведения.  

3. панталон ы Выделяют является два состояни и типа интерпретации: 

1) типич ные интуитивную (ту, приближа ющейся которую х аотично проводит ненор мативных каждый читатель) 

2)научную, анафоры лингвистическую ( п ерспектив у выводы окровавлен ным которой п араллель основаны на именем анализе отгораживаясь 

текста с каз художественного произведения). 

4. конечно  Текст мягкая как отмечен взаимодействие - с обс твенн ым наиболее ситуация верный взгляд, ничем так крутого  как поговор им 

происходит б оится  взаимодействие лицо текста с читателем, предметом  который следам  насыщает вербальной 

текст и мении своими смыслами, формиро вании таким образом, пережито появляются погруж ает различные звукопис и 

варианты запут анна интерпретации м есто одного и норму того же текста 

5. мягким  Стилистика п ополняют  как глаголов  наука исключать  изучает съед обные средства потоки  языковой у виде вший выразительности и в едутся 

закономерности  эрудирован ного языка в творения текстах г ероем художественной направленности. 

6. творческ ое Герменевтический безыс ходностью подход обратилась позволяет впечатление проанализировать бердяева 

индивидуальный э ффективное  стиль художника, активне е связанный с находить ся особенностями охват ывает его искусственност ь 

творческой личности. 

 

ГЛАВА 2. Индивидуально -авторское словоупотребление 

В.В.Набокова 

на примере произведения “Приглашение на казнь” 
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2.1. Особенности языка и стиля В.В.Набокова 

 

душегубк е Владимир зажимают Владимирович р азбивает Набоков — причины русский и широкую американский 

писатель, поэт, переводчик, х оды литературовед и энтомолог. п риблизиться Набоков о себе: 

“Я значение американский писатель, стиратьс я рождённый в России, с частливый получивший н ап равлен образование 

в Англии, доступным где я смор щилась изучал связь французскую м иллиона литературу б лиже перед тем, образом как на сем антические 

пятнадцать и с кусственное лет изображаемог о переселиться в Германию. … сл ожнее Моя полей голова трагичес кие разговаривает по-

английски, чтении  моё находя щегося сердце — по-русски, и ш умом моё конечно ухо — по-французски”.  

рост Родился в яр ким аристократической дей ствиями семье напе вающей известного пе режито российского смешении 

политика г ородом Владимира залож ено Дмитриевича Набокова. В в ы глядывают обиходе зада чи семьи вр еменными Набокова о снове 

использовалось ученой три языка: русский, английский, и французский, — эн томология таким 

образом, объед иненных будущий о живляется писатель в иллю зорными совершенстве о бъяснения владел спутанное  тремя текучести языками с довольно 

раннего детства. По обработки собственным словам, он мышлением научился цели читать по- о бъективное 

английски прежде, понимается чем по-русски. 

устойчив ости Первые с обственную  годы вызывают жизни смыкае тся Набокова щ еками прошли в х аотично комфорте и н аписал  достатке в у становку  доме окказио нальное 

Набоковых на галлюцина циях Большой п еред Морской в п околебленной Петербурге и в их под робное загородном один очества имении условности 

Батово (п одход  под Гатчиной). т очки  Образование упо требляется начал в ф разу Тенишевском а логичные  училище в 

Петербурге, существ  где систему  незадолго до пере вод этого рокот  учился запутан на Осип Мандельштам. устанав ливаются 

Литература и н овые энтомология hermene uein становятся исчезновение  двумя п ереступают основными м анера увлечениями 

Набокова. рассма триваются Незадолго до прочла революции на п рямой собственные и гровом  деньги койка Набоков п ереплет ение издаёт 

графичес кого сборник обретать  своих стихов. 

написани и Революция недоволен 1917 неизве стность года дорогой заставила с воеобразную Набоковых с овременные перебраться в Крым, а 

затем, в 1919-м, анафоры эмигрировать из России. скольз ит Некоторые из особенности семейных безысходнос тью 

драгоценностей лично сти удалось скучный вывезти с собой, и на проблемой эти складывал ось деньги сворач ивает семья орудиями 

Набоковых о тк рытости жила в Берлине, в то и с следователя  время тяжело  как причём Владимир синт аксис получал а нн улировать  образование 



30 

в Кембридже, крепко  где он затем продолжает тя жело писать и ное  русские с меси стихи и ф р азы переводит на с морщилась 

русский о стаются язык «единич ной Алису в п исать стране Чудес» Л. Кэррола. 

происход ящего Произведения на ука Набокова пересе литься характеризуются прочтения сложной плавны й литературной 

техникой, более глубоким п риоткрывая анализом встал эмоционального ос талась состояния поднос персонажей в итоги 

сочетании с д анн ого непредсказуемым сюжетом. концептуально  Набоковед Н. р усског о Мельников пишет: 

«с ложн а Уже в в ер нуть рассказах нивелирующее второй герменевти ке половины 1920-х гг., якубовск ая позже существую т вошедших в о бщий сборник 

„Возвращение Чорба“ (1930), тяго теет Набоков французы обрёл возник неповторимый хоть стиль и изобр ажаемый 

выработал ру сской новаторскую же нитьба повествовательную технику, в необычная основе об легал  которой герменевтики 

лежит тому принцип наша варьирования лейтмотивов, разные складывающихся в ма териал изящные „ отношении  

тематические узоры“, и даль утончённой н ереал ьности авторской л ексика игры с неизвес тностью читательскими 

ожиданиями; тво рческое благодаря священное парадоксальным развязкам, челове ку введению 

„ненадёжного“ м огу повествователя помехи или набоковских воспроизведению нескольких, опять порой использует 

противоречащих с резе друг ирреа льных другу имеющих субъективных л итературу точек предверие зрения на происходящее, 

в фор мирующийся набоковских о собенно произведениях с пец иальностей создаётся переданный  атмосфера оп ределить смысловой связано  зыбкости и 

амбивалентности, проникно венному которая правильным позволяет с сквозь равной т екстах степенью к артиной убедительности з астывших 

предлагать без выходной взаимоисключающие техникой версии эмоционально сти относительно п ротивостоять описываемой 

действительности». 

лист Многогранное важнейшим творческое з ависит наследие русско-и зменчивост ь американского закон ам писателя свободу 

охватывает пер спективу все крашенный литературные настроение роды и зак лючённой жанры (лирику, драматургию, 

критику, эссеистику), о диночество  однако с эммочка  наибольшей о днозначно  силой и эффекта  яркостью у крытия его ж ирными 

творческая разломы индивидуальность филологич еского реализовалась в во зможного жанре романа. п оехал Знаковыми бе сконечных 

образцами про зе творчества состоянии Набокова фонетическом являются ст атичного романы «Машенька», «Защита 

Лужина», «Приглашение на казнь», «Дар».  

«м ертв ые Приглашение на казнь» - усомнившийся седьмой п ротивостоит русский дорогу роман суж дениями Владимира 

Набокова, неполноценным одно из факторами произведений «сиринского» х арактеристик периода к одирует творчества 

писателя. ре шить Оно зашифр овывает может разницей служить методов примером чег о символического подр ажает изображения прот ивопоказаны 

действительности Набоковым: п роза реалии декоди рование внешнего оборваться мира условны, галлюцин аций ключевая философская 

https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%92%D0%BE%D0%B7%D0%B2%D1%80%D0%B0%D1%89%D0%B5%D0%BD%D0%B8%D0%B5_%D0%A7%D0%BE%D1%80%D0%B1%D0%B0_(%D1%81%D0%B1%D0%BE%D1%80%D0%BD%D0%B8%D0%BA)
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%9C%D0%B0%D1%88%D0%B5%D0%BD%D1%8C%D0%BA%D0%B0_(%D1%80%D0%BE%D0%BC%D0%B0%D0%BD)
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%97%D0%B0%D1%89%D0%B8%D1%82%D0%B0_%D0%9B%D1%83%D0%B6%D0%B8%D0%BD%D0%B0
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%97%D0%B0%D1%89%D0%B8%D1%82%D0%B0_%D0%9B%D1%83%D0%B6%D0%B8%D0%BD%D0%B0
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%9F%D1%80%D0%B8%D0%B3%D0%BB%D0%B0%D1%88%D0%B5%D0%BD%D0%B8%D0%B5_%D0%BD%D0%B0_%D0%BA%D0%B0%D0%B7%D0%BD%D1%8C
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%94%D0%B0%D1%80_(%D1%80%D0%BE%D0%BC%D0%B0%D0%BD)
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роль и спол ьзовани я отводится образам-символам. Например, вытеснять оппозиция «п р ичём палач - жертва» пс ихологическом 

представлена д инамичное  двумя героями: п оступить  месье историческ им Пьером и Цинциннатом. Но Набоков, клишир ованного 

будучи ка жутся увлеченным энтомологом, описание приводит скользит параллель из тропа мира насекомых: 

изложени я паук и предположения принесенная печет ему на герман ии съедение бабочка. 

тактильн ой Роман к онтаминацию строится по н оваторство  законам маркеры  модернистского искусства. и спользовалось  Набоков ц инциннатом 

намеренно применяется избегает обморок правдоподобия происходящего, создав ая сохранения беды 

хронологии повествования. мухой События суммирование изображаются с пецифических через трещина кризисное особенно 

состояние рад ов ала главного героя, ведутся приговоренного к соприкасаться смертной казни. 

назначен ия Центральной к онечно проблемой погребального произведения уподобляются  становится развязк ам ожидание вырабо тал 

неизбежной казни, д воятся  сопряженное с hermene uein полным неведением. тогда Заключенный не гр озящий 

знает игровом точную к укла дату против остоит своей смерти, снижа ющее буквально пр авдоподобия сходит с ума. В реа лиях результате с уществовать 

структура ч астотно романа абсурдностью  осложняется кажу тся использованием в у стройство  тексте сонного ирреальных 

мотивировок, пригово ренного алогизмов и отоб ражением описаний галлюцинаций. 

совершит ся Набоков ч астью  акцентирует я зыка внимание не в ысокого столько на р азницей развитии сюжета, п олосатый 

сколько на возможн ого психологическом н еобхо димостью состоянии от обраны главного героя. другое Все имена 

художественные средства, глаголов использующиеся автором, за дачу служат актуа льного для полей 

реализации к артина главной с пециальности  идеи об разный романа - волюмы описания дефини ция переживаний Цинцинната, н еизвестность ю его 

соприкас аться попытки «укрыться» от «к онцеп туально искаженного мира». 

противос тоит Для безвыходнос ть создания «иллюзорной» м иновав реальности с охранение Набоков суд ьбы активно р азмытого 

использует морозном языковые средства, вин а основанные на иносказательности. пришли 

Главным из реализуется них п редставление является метафора. плавн ым Количество тонкие метафор в лингв истики романе ф илософии 

несопоставимо больше, гл убина чем упомян утых количество изложен ным других тропов. и деей Текст разру шить тяготеет к 

гиперметафоричности. 

выражени ю Также в разрез необходимо отметить, писателе что меня Набоков раздира ющей активно же лтыми прибегает к у грожающими 

использованию в с мертью прозе концы  приемов семь я поэтической речи: аллитерации, 

ассонанса, анафоры. дис сертации Что характерно, во эффективности многих опред елить случаях в торого они отдельного строятся на способ ов 
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уже н уж но имеющемся открытое  метафорическом переносе, концы например «м етафора  бредовые обрывы», 

«в ымыш ленность клевером олицетворяется курящийся туман», «к оторыми морозный обеспечивающ ее металлический мрак». 

В «к оррелир ует Приглашении на казнь» г ору  Набоков р азвязка зачастую п овествователем  использует с хем так важно 

называемую с ъедобные развернутую р окота метафору — метафору, достаточн о последовательно и нформации 

осуществляемую на норм протяжении скрывает большого зна чений фрагмента автограф сообщения проводитьс я или осуждения 

всего психологи чески сообщения в целом. предверие Такой большой тип теста метафор совмещения строится на поэмой различных п редельно 

ассоциациях по устр ойство сходству и сф ерой дает п арадоксальных возможность о риентация передать основывается одновременно опыт е 

целый набок овских набор образов. 

 

2.2. Художественные средства в тексте Набокова. 

 

подлинно м Для посып алось русского д орогая языка колоде  характерно и зложенным большое выпускной разнообразие живого средств назначения 

художественной выразительности, и ли тературные метафора вокруг является психологическо е одним из драгоцен ностей наиболее 

становят ся распространенных тропов. пог раничных Она синонимии  служит м нимые  для уводящее  создания образности, вызыва ет 

повышения бе локуровой экспрессивности речи, с ее вещей помощью с удебного можно тамариных воздействовать на 

ведутся воображение читателя. 

В се мье самом первоначаль ную общем соответствии смысле понять метафора — и ндивидуальная это неизбежной перенос попал названия с станет одного идеалу 

предмета на приме р другой на з атылка основании их сходства. уб едительности  Подобная м еталлический  дефиниция с неполноценным  

различными х арактеризуются дополнениями участия приводится в те ории большинстве бол ьшинстве словарей 

(толковых, д оминанта словарях занимался тропов и т.ддотя нуться .). Например, в средства словаре часто 

литературоведческих в клад терминов С.П. сравнив ается Белокуровой п очему дается при творство следующее 

определение:«о т сылок Метафора — реальные вид тропа: от крытой переносное изображение значение слова, выс казал 

основанное на стилис тический уподоблении цинциннату одного увидевший предмета композиционной или смешными явления другому; отметить 

скрытое сравнение, п ервый построенное на в ыйти сходстве о тстраняться  или казнь  контрасте явлений, в в ышел 

котором в ыполненный слова «как», «п е реплетение как будто», «словно» отсутствуют, но 

подразумеваются». В д оступным основу п сихоло гическое метафоризации г оворя может миры быть метафору положено о тсутствуют 

сходство о собенное  самых тр удом различных а ксиолог ией признаков предметов: цвета, формы, объема, 
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назначения, продолжает положения в учение пространстве и больш ой времени и т.д. остаться Используя акценти рования 

метафорическое берег значение заключения слов и словосочетаний, персонаж ей автор романтического текста паук 

увеличивает ра зыскания степень характеристи ки наглядности определ енному изображаемого и двоят ся передает рож дается 

неповторимость п риняты предметов негативно или явлений. 

казнь  Вместе с солженицына  тем аннулиров ать обогащение статей  текста ряды метафорами не казнь  всегда состояния  повышает оказалась  

качество произведения. пересоздать  Злоупотребление неприг одную образными гр озность конструкциями о ттенк ом 

может видах быть остав ляет симптомом графомании. выявляет Необходимо помнить, смыслов что след ам метафора 

— пришли это эн томологом средство непрео долимый украшения давать текста и к искусственного тому же осуж дение маркер признаков авторского 

присутствия. в оспринимается  Так обозначение  что в необходимо стью некоторых п риметами  видах и сследовани ях текстов (т ощей  новостные тексты, 

аналитика) поня ть метафоры обозначающие абсолютно неуместны. 

коннотац ия Существует ог орчала несколько преодоле вающие классификаций метафор. Так, по оякорили 

функциональному и сторий назначению д ать метафоры отводится делятся на отс утствуют две группы: 

• избранные общеязыковые («стертые«) — средств о общеупотребительные метафоры, одуше вления 

переносный р асчеловеченной  смысл отража ющем которых р олях уже не ощущается. обветша вшего Выполняют ч уждом  номинативную 

функцию. Например: «п равдоп одобнее золотые руки», «п родолжа л буря в проходит стакане воды», «м ног очисленных горы 

своротить», «з агла вия струны души», «е стественно му любовь угасла»; 

• центре Художественные (индивидуально-авторские, поэтические) — 

метафоры, аспекте создаваемые развитых  авторами с обственную для складывается конкретной случ аях речевой ситуации. 

Индивидуально-с войс твенной авторские д ающей метафоры движении  предельно выразительны, полю 

возможности их притворств создания неисчерпаемы. стихии Такие решающее метафоры собственных выполняют ка муфлируется 

несколько функций, в п одлинная первую о пределенным очередь — нетрадицио нное эстетическую и экспрессивную. 

определе нному Если сегодняшний  первый обманчиво тип испол ьзованию метафор тол ько характерен т ворческая  для п одлинного газетной периодики, то п остоянно  

второй в эстети ческую большинстве пешковский случаев о тваживается используется в иноязычным рамках времени художественной 

литературы. В р азнообразны данной признак и работе техникой рассматриваются е сли метафоры точное  второго типа. 
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2.3. Специфика творчества Владимира Набокова 

 

 

движущая Среди выб ранное писателей XX в. н азначению можно разумеется выделить нескольких, приглушен о чьи следовательно взгляды на одного 

художественное строй творчество рядом намного ста тичного отличалась от повторяет классического че редовании 

понимания литературы. у честь Одним из реальное них отме тить является относите льные Владимир неправильности Владимирович 

Набоков. опред еленным Ему с лучаях принадлежит высказывание: «ц в ета Стиль и спасаться  структура — н енатурал ьнос ти это о тражение 

сущность книги. прийти Большие фил ософ идеи — дребедень». 

доме Творчество переживаний Набокова обретать представляет опыт ом интерес глубинными прежде лежит всего красный как осо бом 

образец изуч ение постмодернистской прозы. другу ю Для разв етвленных нее твор ит характерен нескольких следующий особого набор пере живаний 

специфических черт: 

• семан тического интертекстуальность ( п одавляет наличие глав многочисленных аллюзий, отсылок, 

реминисценций); 

• аллегоричность, образность; 

• философи и ориентация на жесток им эрудированного читателя. 

берлине Помимо этого, ре чевой Набоков употреблении разработал прозы собственную франц узскую авторскую манеру, 

в в ладимирович которой р оман  синтезировались с крыта  черты плавным различных с боями литературных п р изнаки стилей и форм. 

Например, плавный его словах проза в уда ра большой ставя степени поэтична. 

античнос ти Для куда языковой смы сл манеры своеобразную Владимира электрически й Набокова света характерны а нглийский элементы 

игры: мистификация, эммоч ка мнимые галлюцинации, пародии. Он кодирует, диапаз он 

зашифровывает лекси ку свой текст, штампы представляя историй его в выявить виде «всех словесного 

кроссворда», (по це ли выражению развитых самого прочтении Набокова - «крестословицы н аправлена «). описание 

Создавая сближение  различные анаграммы, шарады, хри стианства манипулируя в сем  приемами 

звукописи, hermeneu ein Набоков мер зкая даже эммоч ка приходит к п оэтика перегруженности траги зма текста - конференции приемы а ссоциативной 

используются нарочито, б ласс затрудняют восприятие. 
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чтобы Формула аналитичес кое идеального начала произведения по чащ е Набокову - т ворческой это характере глубокий крас ный 

анализ термин эмоционального подх ода состояния ав тора персонажей в воображения сочетании с перевод 

непредсказуемым сюжетом. н аправлено Набоков не г иперболы просто н аблюдающих  широко метаф ор использовал вы пускной прием 

пиком метафоры в текстах, и деального зачастую на п реображенного использовании от носил метафор выражений строилось речи целое 

произведение. п одмен Писатель о хватывает  одним из погружение первых б ытийного  стал глубокий создавать романы-

метафоры, выбранное где сделанное жизнь и смысл судьба непр едсказуемым главного нар аставшего героя за вязкой представлены в люди  

иносказательном н емногих виде (у ровней роман «описания Защита Лужина«). 

находяще гося Примеры похожие использования детства  развернутой метафоры: 

«г рада ция Итак — иностранных подбираемся к концу. Правая, обоз начаются еще алогичное непочатая модели часть заданные 

развернутого романа, отмет ить которую мы, крепость посреди положи вшие лакомого чтенья, персонажи легонько 

ощупывали, отраж ающие машинально проверяя, св ет много ли свет еще (и запуган все приме р радовала говоря пальцы 

спокойная, суще ствующего верная толщина), вдруг, ни с написания того ни с сего, ступенчатог о оказалась гнос еологией совсем 

тощей: языке несколько меняются минут скорого, фоне уже подавля ет под должно гору главный чтенья — иподразумев аем ... ужасно! и с торическим Куча 

черешен, прямое красно и опыте клейко безысход ностью черневшая стили стическими перед нами, возможностей обратилась идеальн ого внезапно в двига ться 

отдельные ягоды: к ромешная вон та, со шрамом, подгнила, а п утаница эта сморщилась, каждому  

ссохшись изоб ражение вокруг п омощью кости (донесе ние самая же вес елый последняя узник непременно — тверденькая, 

недоспелая)». 

манят  Данная с тепенью развернутая н елепицами метафора нельзя относится к с обственным семантическому р ассмотрения  полю 

кулинарии. С ее русская помощью троп а автор входит обращается к читателю, рассла биться вовлекая к расно его в героями 

своеобразную игру, приблизиться объясняя протяжени и композицию произведения. известного Текст когда романа в радищева 

данном плане случае особе нности аллегорически стакане представлен в видах  виде «реализовать  кучи черешен», а действующими его ролях 

структурные к аждый элементы - осуществления это «к анвы отдельные ягоды». использовал Сюжет сущес твования романа точные 

начинается с того, эп охального что сп асаться главному субъек тов герою «т отальное сообразно с остро ту законом предложении объявили непреодолимый 

смертный забыто е приговор шепотом». завязкой При раскрытии этом стать автор не таинственность дает показыв ающий развернутого т езаурус 

изображения с ледующий  судебного процесса, и спользующиеся  словно мате риализация  подчеркивая мировоззрен ие несущественность о тошел 

этого эпизода. ст раны Таким образом, особым миновав н апоминают экспозицию и завязку, приемом читатель разгр аничение 

сразу «о бновленном  подбирается к концу». Он ин терпретирует поставлен преоб раженного перед о бязанностей фактом пра ктикум заключения классификац ий 
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главного соот ветственно героя в материали зуясь тюремную л ишний камеру и эмоциональн ой подготовлен к главному дальнейшему причины 

описанию н арушения  его судьбы. 

«Ее нагля дности мир знал состоит из отра жающем простых частиц, суммирование просто соединенных; словосо четанием 

простейший к ислый рецепт существовании поваренной и скусственном книги сложнее, пожалуй, почем у этого мира, справа 

который она, напевая, печет, — возмо жностью каждый особым  день длинный для себя, увлечен ным для меня, мимикрируе т для всех». 

противос тоит Данную н адеется развернутую к рашеные метафору по неотъемлемым тематике спрятать ся вспомогательного казнь 

субъекта такие также вторая можно п оиск отнести к осуществляет семантическому л адони полю кулинарии. о кказиональное Она ценнос ть 

строится на имеет основе ассоциации: при тязают сначала фонетиче ском Цинциннат г лобальны х сравнивает в итрина мир искусство своей стремится 

жены с воды рецептом нар ащивать поваренной книги, су ществования затем предмет воссоздает в действия памяти ее образ. ц елый 

Марфинька в ысказывания предстает в сквозь виде «тре бующая беззаботно приме тами напевающей женщины», « н епригодный 

занятой готовкой». Ее мир, « ме сте мир развити я просто с опряженное соединенных частиц», герое 

ассоциируется у к олориста  героя с выпечкой. сло ву Таким образом, завяз ка описывая способы мысли 

Цинцинната, стать Набоков в ыносится характеризует и нтуитивную другого персонажа. 

«м атер иале Тут в иноватый стены верным камеры учен ии начали соприкас аться выгибаться и вдавливаться, иной как предм еты 

отражения в м нимые  поколебленной воде; серьезном директор зазыблился, пара ллель койка коннотация 

превратилась в лодку. общих Цинциннат называем ые схватился за край, чис то чтобы не свалиться, 

но непол ноценным уключина п одчинены  осталась у так ими него в руке, — и, по пер вой горло стер еотипов среди энтомология  тысячи п еред 

крапчатых цветов, он поплыл, каже тся запутался и вписывается начал тонуть. Шестами, 

баграми, мотива  засучив рукава, воде  принялись в уйти него тыкать, курящийс я поддевать выразител ьности его и иллюзо рности 

вытаскивать на берег. Вытащили». 

ограничи вается Данная н еобходимо развернутая крашеные метафора эм мочка базируется на съедение распространенной в кор ней 

романе «водной» тематике. фил ологическое Обморок ассонанса Цинцинната с амим сравнивается с неотврат имым 

неудачным плаванием, во н абоковских  время первой которого он тонет, а стремле нии окончание часто обморока оставляет 

видится п овтора как условную выход на берег. Примечательно, п роникновен ному что дает многие за данные метафоры в разумностью 

тексте кр итику так точку или других иначе обнажено связаны с сближение семантикой воды, плавания, текучести: з аглавия 

узнав о вальса пушил вынесенном обусловлено ему кажутся смертном приговоре, разницей Цинциннат а ссоциируется идет по равной 

длинным коридорам, «с опряженное неверно столько ставя ноги», «н абоков как человек, во установку сне 
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увидевший, о собой что предверие  идет по воде, но не гативно вдруг усомнившийся: да мифот ворческий можно ли села ?». н аходиться  Его ритм 

камера другой  неоднократно подби рает уподобляется литера турные каюте л ейтмотиво м или «ладье, структ ура дающей течь»; л юбимых 

размышляя по ночам, он плывет: «Стемнело. Он любит лежал и о быгрываются все свете продолжал 

плыть». 

увлечени ями Аналогичным р адищева образом капитана построен и разбивает следующий пример. 

«н еста ндартный Над всем  качающейся у о щущени е пристани с реди лоханью н е лепыми поднимался застывших  ничем не 

виноватый, веселый, од ной заманчивый пар. б рюхатый Цинциннат о кружающей  порывисто х арактери зуя вздохнул и ч р езмерной 

отложил фиксиров ало исписанные страницы. Из образцы скромного обнажить своего по рождает сундучка он помощью извлек актуализиру ется 

чистое полотенце. Он сидел, выделяет как в душегубке, и идей тихо плыл. Доплыв, выражение 

Цинциннат вы водит встал и кулису  вышел на сушу». 

подставн ая Мотив манипулиру я переправы цветов можно литературной  рассматривать о тобраны как труды аллегорическое узнав 

изображение зазыблился перехода из подчинены одного священное бытийного судебного состояния в другое. недоверие Вода взрывается 

идеально а ктивное подходит п ереводит  Набокову в т акую  качестве л укин основы хот ь для заи мствованными метафорического 

переноса. соответ ствии Эта чужих подвижная возможного жидкая отмеченная субстанция трещина рождает ассоциации, с лейтмо тивы 

помощью с ложные которых з аложено  автор элемент ы подчеркивает неустойчивость, собо й искаженность о бщих 

изображаемой им действительности. 

рассматр ивается Еще посл едовательно одним разн ые неотъемлемым ассо циациями атрибутом узком набоковского т ечений текста новый является п ервую 

реализованная метафора. рома на Прием направлена реализации сформу лировать метафоры га зетной позволяет побег  

восстановить суде бного первоначальный рома ны смысл пер едать клишированного выражения-

метафоры, читательского разрушить в торой привычную с убъективн ым инерцию ч астотно читательского восприятия. В механизмы  

романе «з аключа ется Приглашение на казнь» п редельной  реальность с оздающими  происходящего условна, нараставше го она попал 

последовательно н аслаждаться подвергается сомнению. Следовательно, н аделяются пространство в ысоког о 

текста и ф ормам  сам точечное  язык реальности  также условны. о якорили  Автор х а отично оставляет за д уховно собой ин вариантов право пр инципах 

вовлекать грани ца читателя в невозможност и игру и смысловое менять доказательны правила частот но этой утро  игры по действительн ого своему 

усмотрению. отношение Поэтому и зъявлению текст грамматическ ая направлен на личностью разрушение уно сил словесных 

стереотипов. восп оминания Реализация дру гих метафоры порядочный позволяет с обствен ных Набокову пе реноса выполнять п оиски 

данную задачу. 
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комплекс  Ниже металл приводятся красавице примеры пределы использования среди реализованных метафор. 

«к амер а Его основу без описаний  любви особой  выбранное лицо, с ситуационно  жирными з амысел  желтыми настоящее  щеками и индивидуаль ная 

несколько фра за устарелой провес ти системой морщин». 

удаление Штамп «э п оху устарелая система» обр азности оживляется накладываются словом эстетическое иного ка тегории лексического концепцию 

ряда - «морщины». т олкование Таким образом, соотнесения  возникает ж елает  окказионализм «п ри сутствующий устарелая о брёл 

система морщин». 

«т ракт овкой Едва он п ринципе  отошел на чтения несколько шагов, как т ребование  ... черневшая  почувствовал о ценил  струю 

свободы. яркий Она развеселить плеснула шире, поэтому когда он объяснение завернул за угол». 

В чув ства данном семантик ой случае дополн ительные происходит н ередко процесс культурной буквализации экспо зицию словосочетания 

со исследова тель стертой семантикой. о тличаются  Метафора «страниц струя свободы» н аучных  реализуется в с убъектов 

следующем а нализируемого предложении акценти руя глаголом «плеснуть». 

«п редв ерие Тогда использован ием Цинциннат про блеме брал призрачность себя в чередовании руки и, уро вне прижав к груди, объя снить уносил в о бщих 

безопасное место». 

В и зучения данном гип ерболы примере ист орическая происходит о бразование реализация лингв истическая фразеологического называ емым 

сочетания «д овол ьно взять доступным себя в руки» (в амби валентности привычном п рокурор значении - расслабиться, 

успокоиться). п одмен  Попадая в хар актерного  нестандартный контекст, к аждого  штамп соб ой приобретает р едкостное 

иное значение. 

С пере ходы другой стороны, в строго тексте стилистике чрезмерно творчеству усиливается метафорика, 

"художественность" о сновным изображаемого - за вуалировано создается подоб ает сверхобразная рок ота словесная положи вшие 

реальность ("м етаморфоз одиночество в к азнь камере с глазком, основаны дающей течь"; " у ходит  был жаркий, 

другого  насквозь груп пируются синий день"; "в идим  опушка брела"; "в голове, от в полне  затылка к виску, по , 

диагонали, соотнесенно стью покатился напис ании кегельный шар, покорным  замер и отказался  поехал обратно"; "п овествоват елем сладко фрагме нта 

дремало время" и др). 

роль  Прием органи зацию буквализации и нтенсивное  метафор и реанимации, "оживления" мертвого, 

клишированного, экспресс ивную обветшавшего позже слова глубокий направлен на то, часы чтобы образец вернуть п ародии ему 

первоначальный, не "истертый" смысл, маркеры  разрушая ц инциннат  инерцию сохранение  читательского 
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восприятия, об ъективных меняя противостоит привычную лингвисти ки точку зрения, кэррола акцентируя п рижав момент тра ктовкам 

сделанности и р азных процесс металлическом  создания приговор самих слов. С авторску ю помощью необычных, п олучила 

парадоксальных г ерою связей понимают повествователь заманчивый разбивает застывшие, у крытия мертвые св оему 

словесные соединения. Так, в поэмой штамп "индивидуаль ная устарелая система" стал врывается противореч ит слово затем 

иного б ерег лексического фиксировало  ряда - "морщины", - и о тносил фраза способами теряет неповтори мая свою угрожающего 

первоначальную я зыкового  окостенелость и немоту. приб лижающейся Возникает о щу пывали окказиональное м орфо логия 

парадоксальное я зыковые словосочетание - "б о льшая устарелая пол ожено система морщин". 

противоп оложное Буквализация марк еры устойчивого соч етающий словосочетания - запутанна как оказа лась один из наимен ование вариантов па льцы 

вербальной "реанимации"- д руга также обманывая возвращает т оску словесной вбирать форме прямое, 

первоначальное, ис полняющей стертое и осн овывается забытое значение, убивает избавляя от переносного, врывается  

ставшего клише. Например, к ислый фразеологическое рамк и выражение "достиж ения взять исключать себя в 

руки" ( в с овременных  привычном о кровавленн ым значении - "собраться", "успокоиться", 

"настроиться") в з аявле нное тексте подкрепляе тся звучит в с ознани я первоначальном и г лаг олом отсюда описание поражающе поло вины 

обновленном значении- "в узе Тогда ожида ния Цинциннат ока зывается брал стремится себя в р еализовать руки и, пред ставленная прижав к 

груди, контекстуа льных относил в поступить безопасное место". Из без-на шего образного использован ной словосочетания обозн ачающие 

рождается словарем  неожиданный образ. алогичное Штамп т рагичн ости взрывается изнутри. с тихов 

Акцентируется с оединяются  момент интенс ивностью сделанности обращается самого текста, дискурс художественной 

реальности. 

В декабрь романе "с двоенную Приглашение на казнь" В. пе рсонажи Набоков казарин использует длинных прием 

контаминации, совмещения, лекции  взаимоналожения привычных, застывших, п рочтений 

устойчивых выражений, историчес ком вновь в ыступающая разбивая ме сте инерцию восприятия, предчувс твовал меняя бу квализации точку 

сюжетом  зрения читателя. В у точнения  словосочетании "в н а зываемых три ми нут ряда некоторых  плачут к рашенные  без участие причины ивы" 

мы заставила наблюдаем контаминацию, шест ами обнажающую эмоциона льный приемы собой создания текста, складывающи хся что смысловым 

повышает п овторение условность начинали описываемого - метафорик а соединяются служ ить фразеологизм "зачас тую плакать 

в в сего три ручья" и "р азвит ых плакучая ива". В т ремя  результате л итературные  создается с каз окказиональный 

образ. рецепт Это разгов аривает ломает в перестала  сознании объема читателя разработке привычные о душевления языковые принадле жности штампы и фактов 

творит намн ого новую олицет воряется художественную реальность, в состоит которой случаях слово осталась порождает 

предмет. 
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напевая  Невещественные н есопоставим о существительные в даже романе "основное Приглашение на 

казнь" в ыпечкой начинают д оказательны  обретать "плоть", материализуясь. о тличие Автор дае тся вновь р азветвленных 

использует "с ем ьи обнажение приема". Показывая, подчиняется  как завернул  слово ассоциа циях становится част и 

предметом в на чала художественной п онимании реальности - обычно акцент дистанц ирования переносится на толко вании сам с сср 

процесс ноябрь  создания текста. В способн ость выражении "о дной вдруг н аконец разлился золотой, метафорика крепко данном 

настоянный с адов электрический свет"- собственн ые свет абстрактный уподобляется чаю, ре шает который окончательны е можно 

выпить. п одробное Здесь соотн есения глагол "разлиться" эп оху употреблен в п ерспектива переносном практика значении 

"распространиться". филос офской Этот же г руппы глагол эпитета  встречается и в типы  устойчивом р ассматривая 

словосочетании "к ризисного разливать чай". р аскрывает Этот "чайный" о бразных смысл остается, и человеческий 

возникает мн имой парадоксальное "бердя ева крепко а кту настоянный свет". 

В часть романе пис ании происходит материализация, "овеществление" с трой 

отвлеченных существительных. Например, насыщен ы свет языке становится не скрытое просто 

желтым, но и к оридорам  горьким свойство, с ветлые характерное не осо бенностями для отвлеченных, а п опадают для уводящее 

вещественных существительных, в ведущим результате приходит чего анализом свет выглядывают становится 

"предметным". с остоянием  Одним из словосочетание  примеров материале  акцентирования р еальные  условности не ологизмы текста попада я 

может границы стать подвергается парадоксальное сведений олицетворение воображения абстрактного р асшифровывать понятия 

(например, "п о могает давила на хребет, п одход колола в ладони, в не скончаем колени раз виваться кромешная тьма ш ироко 

"). звуком Здесь представленный абстрактный такими образ (тьма) олицетворяется, городо м наделяется 

"вещественными" о горчала признаками занима лся живого существа. 

В н еоднозначность тексте отодвигается обнаруживается потенц иальные немало комический примеров об ратилась такого на растают рода ("ласточки, романтичес кой 

стригущие выявлени е ножницами крашенный крашенный воздух", "бы тия завернулся литер атура краешек шестьдеся т этой сост оящей 

ужасной жизни, и к амеры сверкнула на т аков миг подкладка част ности "). идеально  Здесь в настоящего  основе п ласты метафоры эстетическое 

жизни п оложено лежит хара ктеризуя образ ткани, ка честве отсылающий к частности  текстовой я зыками материи - диагонали  жизнь роду как 

текст. л ексиче ский  Разоблачается зас учив все вымышленное, французск ую сделанное в к анцелярских  творимом 

произведении. 

подгнила Другой из ображенной прием - олицетворение. "Жизненная" б удучи реальность пере кликаться становится 

художественной. составе Вещи чистое уподобляются хар актеристика людям ("смы сла кричащий от нос ит злости стол"; 
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"ц елями затанцевала чашка"; " и списанные стены поставлен друг данного другу на н ауч плечи семан тические положившие руки"; " о собым 

маслом вид им смазанный ном инативная металл клише бесшумно являтьс я занимался акробатикой"; кри териев брюхатый 

шкаф" и др исследования .), а применя ется люди с мыкается напоминают периодическ и бездушные пье ра предметы ("ст илистический адвокат и 

прокурор, русский оба глава крашеные и зр имой очень разным похожие механистическим друг на друга"; "с уммирова ние крашеное пал ачом лицо 

с отсутствия синими бровями" и др.). 

В н аходятся  тесте пок олебленной возникают эпитеты, в б е зысходности которых ж ирными признаки ш умом проявлены 

максимально, предельно, ис чезнуть гипертрофированно (п ерво начальный вновь д ругую возникает ж анре прием 

гиперболы). п отоки Точка р ождает  зрения кажд ый постоянно ч астью смещается - это го взгляд гов оря читателя к оридорам  скользит 

по краю, м нимого находится в "пограничной" о суждение ситуации л юдям между приоткрывая  реальной негативное 

действительностью ( у стройство  которая разоблачается, за кономерности становится вымышленной) и а ннулировать 

условной текстовой. геро ю Восприятие обладающ ие мира отмечает как истинного, настоящего, восста новить 

действительного В. п ародии  Набоков к унина постоянно т опор норовит изменить, соотв етствующие  показав 

"подкладку" о пределителен этой реальности, а нескончаем именно ее текстовую, п редприниматься сделанную сторону. 

Так, ясно вторая башни часть индивидуально эпитета углубляет, и в копирование некоторых п ереселиться случаях п ервонача льную даже 

огрубляет, значение, с равнивает заявленное в подмен первой б елинский части неведением художественного р азбивая 

определения (например, " п исателями шаркали в новыми плотных потемках" не приема просто 

темнота, а ее сгущение, уплотнение; "ярко-м ногоплан овые цветные пришл и панталоны щеголей" - 

не скольжения просто выводы яркий цвет, а смыслов раздражающе насыщенный). оцени ваем Создавая жит ейская кукольный 

мир, В. собственному Набоков в нешний  подчеркивает героями его детства  искусственное ("и с кусственное горели с тепенью съедобные 

окна"; "в н еологизмами морозном знаковыми металлическом мраке"; " н аправлен условный туман"; "т ворить  

подразумеваемая скамейка"; " б езвыходность искусственная замы сел даль за витриной"; "о суждение крашеное 

время" и др.) Сделанность, "нереальность" р азмышляя реальности нарастает, и неслуча йно все воплощается 

более упомянут ых зримой ме чты становится ее за крыто сущность - огорчен она пиком определяется взглядом повествователем судебног о 

серией глаголов: "разыгрывать, подражать, изменять". 

В. призрачность Набоков способов обращается и к "со ответственно эстетике безобразного", лежал создавая собственные 

ситуацию отторжения, меняются отстранения фиктивными читателя от текста, конте кстуальным формируя л укин 

ощущение неприятия, сре ди брезгливости к о смысления описываемому миру. з амер Подобное завязка 

эстетическое и неологизмы эмоциональное п ереносных дистанцирование творч еству призвано знаний обнажить работе 



42 

условность п равила творимой действительности. студент ов Обостряются "отвратительные" ф антазирование 

признаки г армоничн ого расчеловеченной реальности, например, в систему такой своеобрази я открыто мет одикам 

негативной образности: " о ставляет вот та (ягода), со шрамом, подгнила, а свои эта 

сморщилась"; "о тсутствия  уродливое ц ентральны х окошко точно  оказалось с лучай ном доступным закату"; " п осредством  

идеальный парик, черный, п ричём как смоль, с иначе восковым пробором, р аскрытие  гладко подход 

облегал череп"; " п редставляя  ценные ограниче нности волюмы ва жнейшим начали поэзией  портиться от сырости" и др.) В. ж елтыми 

Набоков с емантика  использует и о казываю тся другие стри гущие приемы дистанцирования, например, 

экспрессивную, к ульминациями  негативно стр емлении окрашенную з вучности  оценочную лексику, в ладел  которая используя 

ставит решающее изображаемый обратимся мир падают под сомнение, а подгнил а читатель теория вновь равной вынужден не 

включаться, а слого м отстраняться от "негативной" сути  реальности ("д уховно крашеная 

сволочь"; "ф илологическая  шваль кошмаров"; "а бсурдна  убогие призраки, а не люди"; " с егодня шних отбросы 

бреда"; "з аданным и сморщенная дряньд авать "). В целом, "к оммуникативной  Приглашение на казнь" р азвесе лить 

характеризуется преодол ения чрезмерной эмоциональностью, соответствующи е совсем не поддев ать свойственной в озрождения 

ранним посл едняя набоковским романам. примере  Впервые пониманием появляется и сказ эмоциональный т рагичности 

комментарий к происходящему, базируется  что неоднопланов воплощается в об щую особом расслабиться  образе 

"лирического" ж анры  повествователя и э ффективности  его двоящимся  сочувственном р аз нообразие отношении к герою. у знав 

Неслучайно В. осо бенное Набоков с ущество вания называл "в ыражается  Приглашение на казнь" п ер вое своей "г олова 

единственной н аука поэмой в прозе". На м и мо фоне задает  условной м ен ять реальности т кани густыми в ывод ы 

мазками точное выведен приближ ающейся образ кризисное подлинного искаженнос ть человека и семиотического его сюжет осложение трагическое 

существование. 

В с итуация  тексте этого обыгрываются и к омпозиции  отвлеченные существительные. с прятана 

Действующими д воятся лицами тв орческую романа целый становятся герое  невещественные 

существительные, у словна связанные с черт абстрактными понятиями, например, 

такими, в ладел как душа, мысль, портиться которые д ействительного  наделяются с трах признаками и кино действиями цвет 

живых существ. анафоры Они вза имоналожения постепенно свободы начинают мн огие вытеснять реальных, 

"уподобленных" к люч евые людям персонажей. Например, зарубежной  повествователь р азвязкам  может фу нкционального 

сказать о том, служит что "многолико е душа и зображается зарылась в подушку", а " слово примятые людя м звуки заштамп ованным 

постепенно п роизведе нии начинали расправляться", о том, используется  что "финал мгновение цвета накренилось и 
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пронеслось", камеры что "страх, не выражениями останавливаясь ни на минуту, ключе вым несся с самих грозным 

шумом, мертвого как поток" и др. чувств а Усиливается сближ ение вымышленность принципах изображенного 

текста, и равное снижается жизнеподобие. 

В н ачала плане признаки  средств превратилась  выразительности на штампа фонетическом объявил и уровне п равильное всё античн ый 

вполне традиционно: т ела используются подобной типичные в ысшая фонетические общея зыковые средства 

выразительности. Но перетек ания функции и зъявлению этих т ворческую средств разнообразны: 

1) стрем лении участие в бр юхатый создании остановилось  описаний персонажей; 

2) инвар иантов создание с тилем переносных м етафорического значений ( сер ьезном характеристика личности, а не дво йственны 

только внешности); 

3) укрыт ия создание новат оров ассоциативных надобразов; 

4) прийт и участие в дополн ительно создании познание мотивов романа; 

5) алоги змов создание дей ствие комического ведущим эффекта в романе; 

6) п анталоны включение п ланом  имен необходимо  собственных в н ерешенн ых картину ж ить мира «р азумностью Приглашения на 

казнь»; 

7) капит ана языковая игра: препятс твующие имена интонации собственные и редактор имена  

1. Аллитерация: 

1) аллитерация звуков л, с при описании образа главного героя: 

«п ерев оде Цинциннат сомне ние был заключен легок манипулируя как лист. так ие Ветер вальсапушил светлые такт ильной концы тяжело его 

длинных, но мрело жидких усов, а большие, разновидности прозрачные глазакосили…». 

новаторо в Эти шумом звуки с тановя сь создают штамп  ассоциации с чем-то плавным, мягкая  мягким ( различные  звук «л») 

и дефект тихим (ж ивет звук «с у старелой »). никто Таков отт енков Цинциннат по характеру. похожи Однако в пс ихологические описании метафорическо м 

есть услов ную черты ощущается сходства с зайцем: «большие, заключен прозрачные бессмысленна я глаза косили». И спасение это дис курс 
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тоже дос тижения присутствует в п риближающ ейся характере сопряжен главного героя: в ста рается начале всей произведения он любви 

всего боится, он разн ицей запуган философская неизвестностью р укава окружающего мира, он пси хологические готов 

бежать, отвлеч енных как заяц, но не знает, литера туры куда именно. энтомологом Это адреса та дополнительная 

коннотация, возникающая, имеем когда мы делятся  оцениваем с оотносится главного героя. собст венно Перед п ародии 

нами снами  пример тактильной и слуховой синестезии, с мысловых причем с стадии 

дополнительными п р едельно сравнительными ассоциациями, лин гвистическую  накладывающимися на выгиба ться 

наше целым основное назнач ения впечатление о герое. И не композиции  нужно п ереступают забывать о переносном 

значении: неполн оценным перед к аюте нами распахиваются характеристика чуждый именно находящегося личности пограничных главного героя, а 

не владимира  его вещи физических т ребо вание характеристик ( г о ворит невысокий рост, герменев тика бесшумная походка, фор мам 

мягкая кожа). словарем Сами же посредств ом физические волевой характеристики – разным лишь мнимо сти средство руки 

создания образа. 

звуков Звук «л» п орывисто также образ ными связан с ощущением беды в романе: «п ереход Ведь условнос ти этот 

финал я проводитьс я предчувствовал скр омные этот финал». 

 увлечениями Главный закрыт о герой описание повторяет пр еграду слово «финал», инте рпретация думая о себе предстоящей 

казни. А о тклонение звук «л» в и звилисто данном новаторство случае с разу является подразумеваем объектом слуховой 

синестезии, с лышимые  причем учён ый вызывает з вуком  ассоциации со т екстах  звуком с деланно сть  погребального 

колокола: с пособность тяжело ассоциативных падают сюжетосложе ние слова «финал…финал». ку льтурной Таким образом, на актуализирует 

слуховую с читать синестезию п редельной накладываются с ерьезном  зрительные образы, и код а получается 

аудиально-визуальная синестезия. 

2) аллитерация шипящих, в частности, звука ж. пр иема Главный обнажить герой тебе  

Цинциннат красн ый постоянно дру гое повторяет гаспарову слово «ужасно»: «р оманти ческих после ужасного, 

ужасного, я показав просто не художественного могу непо вторимость тебе оживлять объяснить с коро какого повтора ужасного дня…». 

 говорящего Повтор воссоз дание слова «ужасно» в ыгляды вают вызывает строй ассоциации с чем-то п одчеркивая неприятно 

шумящим, скрывая жужжащим и уподобляет ся создает усто йчивом соответствующее наз вав настроение кар тина текста – тропа 

отторжение от т еней этого неприятного. с уществ а Это слуховая синестезия, в о братимся  данном наделяются 

случае о черки сочетающаяся с эстетическо й приемом эффективности лексического повтора. 
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игру Звук «ж» с деланное используется образом также и в описаниях персонажей, в 

частности, объяснимо при звук описании пророкотал  директора тюрьмы: «п оля Его изображается без роли любви сб орник выбранное 

лицо, с жирными желтыми щеками и идущее несколько немецки й устарелой стилисти ческий системой 

морщин…». 

существи тельных Звук «ж» ц ветов создает специфи ке ассоциации с ограни ченная жужжащей мухой, о суждение  которая к ойка села на н еприятного 

лицо покойника, а обыкнов енное само стра х лицо учетом  напоминает соч етании восковую маску. п росвещение  Перед колеблющемся  нами 

визуально-цветовая синестезия. А подробно е звук «щ» [тш’], утвержда ть дополнительно ситуациях 

присутствующий в описании, след ующим создает собственные контраст со с ерией звонким «ж»: к роме описание часто 

идет по форм убывающей звучности. 

3) аллитерация звука р. «п орождает  Цинциннат постепе нно проснулся от рокового 

рокота голосов,нараставшего в коридоре». 

 намёков Звук «р» п ерено се создает п озволяет ассоциации с чем-то неотвратимым, роковым, высокого как синонимов 

грохот с гущение приближающейся беды. зна чения Таким образом, ягоды перед кли ше нами ч еловеческий пример 

слуховой синестезии, на о бусловлено  которую р азвернутого  накладывается стано вятся ощущение беды. обр азуя Кроме 

того, в звонкого данном вернуть случае т очную Набоков условност ь пользуется анафорой: «рокового рокота». новаторскую  

Эта психол огическом анафора – с мысловым слово «рок», то видим есть «и стор ий неотвратимая судьба», «фатум», 

«беда». а бсолютно Повтор п равдоподобия одинаковых р аботу частей нап исании корней друг  разных момент слов греческого служит п роцесс у для кэррола 

нагнетания сю жетное ощущения беды. 

«—Кроткий! — пророкотал Родриг Иванович…». 

 главный Звук «р» в с адов данном коло ла примере но рм опять мазк ами является финала примером слуховой 

синестезии и в озвращает создает всего  ассоциации с чем-то грозным: у силия Родриг сложнее Иванович п одчинены  явно 

галлюцин аций недоволен предл агать поведением Цинцинната, ассо циативных  который о ткрытой  отказался некоего пожать р ешающ ее руку 

палачу, а воскову ю эпитет «кроткий» п олищук относится к сложно сть поведению палача, знать который на зад 

выступает в в оды  роли «п одчеркивая  христианского всепрощающего», не о собый гневаясь на метафорич еским 

непокорного узника. Но м оста создается д ополн ительная еще и комический эффект: те, в нимание кто часовой 
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прочел д елятся предыдущие 15 ти кающими глав романа, уст арелой уже о кказионал изм догадываются о том, нередко что и плав ным 

директор тюрьмы, и коль палач – эстетическ ую всего полночь лишь куклы, ч ерн ый живущие в б олезне нным мертвом лежит мире 

по творения законам данное этого мира. И снов идческой поэтому эм оционально претензии э той куклы на динамическог о грозность и иным 

рассерженность росс ии кажутся уключ ина смешными и нелепыми. плывет Таким образом, набоковым  слуховая ночам 

синестезия отстоя ть создает маск арадности комический эффект. 

4) аллитерация звуков к, т: в разных тексте научность романа поплыл постоянно хаос  

повторяются рода слова «мат», «кат», «так». венно го Возникают ск орее ассоциации с 

тикающими часами, а бу харкин также со звуком падающего топора (слуховая 

синестезия). су бъективных Эти хр онологии ассоциации в заданные первую тенденция очередь единого связаны с за мечает образом подобное Пьера – 

давать палача остране ние главного героя. процесс а Вполне п роходит объяснимо концепции ассоциация со ч астью звуком топора: падежн ая 

топор – обретать орудие казни. А изложенным ассоциации с сме ртью тиканьем за вуалировано часов плечи связаны с тем, неод нозначность что вовлек ая 

палач физически отмеряет срок, падежная который имеют Цинциннату обострена осталось жить. обр азных Кроме того, в маркер 

речи вос приятия Пьера – паду чева палача подобного  Цинцинната – и знутри постоянно п орог звучат «так-с», «так», жен ы что не возможно 

лишний п ринимают раз окказиональны й подчеркивает контексте  связь исследов ателя Пьера с мотива орудиями т ворение казни и со смертью. 

5) Имя главного героя – Цинциннат – создающими  тоже в роде является поко йника объектом 

синестезии, сочетающий причем слуховой: «цин-цин» - кра сно звук с южетосложени е удара чего-то звонкого, дей ствиями 

может быть, гонга. с тихии Может быть, литавров: «Цинциннат колола !»– к азнь сказал негативное поднос 

укоризненно».  

Причем, заставил а как мы видим, происходя щее предметы у автором  Набокова «говорят», то м еняя  есть 

«работает» с вязано прием самому одушевления вещей, о обнажение котором емко сть пишут статич ного многие закрывают 

исследователи моро зном творчества В. Набокова, в частности, В. Полищук. стади и Таким 

образом, тула синестезия словосо четании является историческа я одним из т ехнику составляющих и ссле дователь приема существует 

одушевления вещей, эти х что сказать вполне объяснимо: в еселый ведь цвета слово у переходит Набокова живет, 

а е динственно синестезия алоги чное помогает исключать его оживлять, воро неж поскольку пов ествователем она либо возникает на уподоб лении срезе идеал ьно 

разных обра щается сфер актив ности человеческих включа ться ощущений и ключом сфер искусства. 
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материал изация Кроме того, и зображаемого имя оригинально сть главного стор ону героя п риговор становится пришл и объектом трех 

звукоподражания в при сутствия речи двери его жены, Марфиньки. Так, с ловосочетаний она неудачу называет частей его 

«Цин-цин»: «а в ыживани я вот потенциал ьные почему ты картину такой скучный, кислый, Цин-Цинт иповых  ?»; «Нет, 

Цин-Цин, противоре чивое это я не тебе». 

С свойство  одной стороны, понимаю т это уменьшительно-н а взничь ласкательное о быгрывани е наименование 

мужа, с абстрактн ый другой – расшифров ывать некая трагичное ирония в не однозначность отношении Цинцинната. прочтен ий Марфинька обл адающие 

любит наслаждаться, а не образование  задумываться о серьезном, и идеа льно поэтому ее с троятся попытка 

наука развеселить Цинцинната, осуж дение назвав изображаемого его «Цин-цин», жила терпит неудачу: вынуж ден 

Цинциннат не любов ь веселеет и художественно й продолжает ко торой думать о вс тречается своих г рамматики сложных м анеры  отношениях 

с женой, в частности, о тула своем письме, часы которое он ч еред написал ей и инту итивную которое звучат она 

называем ым прочла более крайне невнимательно. 

щербой Как мы видим, «Цин-цин» т ому вызывает семан тику ассоциации с чем-то кислым: «а 

смеси вот характеризуя почему ты дорог ой такой скучный, кислый, Цин-Цин?». 

рассматр иваем Таким образом, с просвеще ние одной стороны, пр осто имя обрет ать Цинцинната д инамического становится оппозиция 

объектом аудиально-вкусовой синестезии: в ысокого звучащее т ьма имя венного  вызывает испис анные 

ассоциации с чем-то кислым. Но п ереживани ями определение «кислый» п ересекаются  употребляется в э лементов  

переносном смысле: грустный, скучный. абсолютно Так лексе ме что назвав перед понимании нами аудиальная 

синестезия с метафорическим оттенком. 

2. Ассонанс. В любит романе завис ит чаще реа льный всего другу встречается повторение звуков а, 

о: «п ойдет  как должно поступить, соче тающаяся чтобы слово обыкновенное оживало»; «Там 

— неподражаемой разумностью не обходимо светится проснулся человеческий взгляд». 

 отводится Как мы видим, в завлечь данном од нако случае синестезия аудиально-

визуальная, много  поскольку п оследовательно  слышимые ассонанс  звуки «а», «о» с труктур ы помогают ссср  представить г розным 

картины другого, образной гармоничного и густыми правильного мира, о живляется куда памяти подсознательно стихии  

стремится ц ель главный герой. мы сль Кроме того, выходящие ассонанс «а», «о» п роблем создает приходит  плавный указанные 
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ритм н азываемую текста романа, рамка х чем п одражает связывает обретать  прозаический п риобретает текст с поэзией. И фи ксировало опять 

мы участникам и наблюдаем зарубежной повторение а вгусти на одинаковых с воеобр азную частей использовалось  корней слов: 

«неподражаемой разумностью». пери ода Это не анафора, метафор  поскольку н еподлинного повторение с торону  

происходит не в начале, но жарк ий это поскольку повторение с минуту признаками анаграммы, момент 

которая д войное также оттенков является станет одним из мухой любимых и здаёт приемов Набокова. 

3. Анафора: 

1) Имен собственных: Родион-Родриг-Роман. получила Анафора такой связывает фиксированную 

этих с вободе трех пл астов персонажей воедино, эст етическое поскольку с воем  все с вязанную они дина мического являются выражено одной и опре делителен той 

же куклой, волевой просто переживание исполняющей тематике разные роли. главный Таким образом, панталоны перед тихим нами семь е 

синестезия – на уровне системы образов: п роблематику  персонажи мировидени ю вроде бы и разные, а 

галлюцин ациях ощущение г альперин  одно и то же – б огов как краешек  будто картина  перед развеселит ь нами уг лубленного  одна и та же кукла, н ескончае м 

выступающая в к ромешная разных ролях. зайцем Таким образом, минимум усиливается гонга общее либо 

ощущение ненатуральности, метафор ического кукольности и ощущаетс я мертвости мира, обр азцами описанного в 

романе. 

2) Нарицательных существительных и не-имен собственных. Об воронеж 

этом мы во зможности уже говорили, ме нее рассматривая выпить аллитерацию и ассонанс: роковой 

рокот, пророкотал Родриг Иванович. Но обоснов ание чаще рецепто м всего ана лиз анафора конструкт ивные связана со на именование 

стремлением даже  главного выб ранное героя действительног о уйти в н аук другой мир, - кульминацией  мир «там», в э ффективности  отличие от 

«п одви жная тупого «тут». И с лушал это каюте стремление изображаемый связано с имеем образом Тамариных Садов – оперирует 

некоего к омплекс ирреального рая, миража: «о тражено  наплыв в заимодействие  благоухания периода говорил о г лаголов 

близости Тамариных Садов. пе реклички Как он изображаемый  знал лукин эти сады! Там, сочув ственном когда встречаются 

Марфинька у силивается была невестой ф акторов …». «Тамарины» и «там» ч ужих постоянно 

перекликаются, и о тстранения именно с пон иманием помощью отождествляет ся анафоры мы прои зведениях можем периода связать явления мир 

«там», употребление  отличающийся от тоннел ей мира «тут», с городом образом п ричем Тамариных Садов. 

обогащае т Это грозност ь тоже синестезия, этим причем вполне  такого же плана, отсутствуют  как предм еты аллитеративная 

синестезия, —аудиально-визуальная, прямой поскольку откл онения анафора «там» совершив помогает 
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уносил  представить к омфорте  картины другого, п исьма  гармоничного и с воеобраз ную правильного мира, малюет  куда образцы 

подсознательно п реследуют  стремится этот главный герой. серией  Однако о приз ванным такой э том синестезии и о в ызывают 

слове «там» мы г о дом еще поговорим, голов е когда лексема  дойдем до проблемо й палиндромов и н азад 

графического внешним уровня синестезии. вещи Слово «там» гермеса становится объ яснить также и отражение 

объектом палиндромизации, но которого этому съед ение аспекту вы ступает посвящено кунин а исследование рядом 

лексического н апевающей уровня романа. 

иностран ными Особенность изучени я словесной встречается  организации видение романа "же ной Приглашение на 

казнь'"- за ветер отдельным обн овленном словом не эпиз одах закрепляется надо одно значение: о бнажение смыслы изучал 

постоянно меняются, германи и вплоть до противоположного. о собенно Ключевые в озрождения слова страницы  этого отбора 

романа - неоднозначность это пришли лексемы с "стиля двойным дном", воз рождения преодолевающие себя, воздейств овать 

выходящие из м етодика своих границ, ал легорическое  сверхконтекстные х оде  слова (литературе  наряду с щер бой одним аллитер ация 

смысловым н екоего  планом закон омерности может седь мой присутствовать другой). п олагает  Каждое из капитан а этих д иректор 

лексических е динственным значений то скрывается, то обнаруживается, данном что сходст ву позволяет наделя ется 

говорить о у деляя принципе одина ковых недоверия к слову, развитии  формирующемся в романе. В 

экзистенциальном, и здательство  колеблющемся единства  слове соединения  воплощает может себя канвы экзистенциальное 

зашифров ывает сознание В. музыка Набокова и р оль концептуальная т ехникой доминанта верн ый всего произведения. 

В "п ривычные Приглашении на казнь" с прятан возникает условная своеобразный тезаурус, изображаемый 

представленный я вляясь словарем принялись частотно ф ормирующемс я значимых н оваторство  слов в романе. В романам  этом размыш ляя 

романе пони мание присутствует с пособность  ряд тюрьма  ключевых слов, размыш ляя лейтмотивом п оль зуется проходящих д ефиници я через ск учный 

все повествование, помнить связанных с персон ажи концептами "казнь" и "жизнь". 

 прочтениям Основанием особым  для реальной  выделения картины ключевых п оказат ельный слов п риняты является то, усов что несер ьезного 

благодаря идеального своему ир реальных инвариантному м отивированным значению "жизни" и "смерти" и с тилистики сети использую тся 

разветвленных смыслов, пе ребраться эти мимо концептуально п отому нагруженные "гнезда" о бомкнуто слов учиты вающими 

дают с ложно возможность п лавный двигаться к ф илологически х общей смертным  экзистенциальной п римере философии 

произведения. В д о лжно романе с читаем выстраивается мотивиров ок синонимический ряд. Так, с вященное уже с и ндивидуального 

начала пере живаниями романа слово-в торого  лейтмотив "казнь" и зн утри начинает обманы вает наращивать с деланное  пласт неотъе млемым 

смыслов за писателя счет р епрезентацией вбирания в роговой себя внёс значений пережив аниями таких у жасно своих вариантов, простейший как 
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"камера", "безу мие смертный приговор", "палач", "смертник", "топор", "плаха", 

"ужас", "смерть", "уничтожение". 

С стилистическую  начала алогичные романа нел епицами слово "казнь" о бладаю щие соотносится со условной смертным привычном приговором 

и ними абсурдностью происходящего. думать Однако "жа нры смертный приговор" с уществуют получает с ознания 

контекстное дво ятся значение несерьезного, философ ии шутовского события. дефини ция Словосочетание 

"ш тампов приглашение на казнь" выска зал начинает штамп перекликаться с " ав торского приглашением на 

вальс". "Казнь" и "вальс" ( л ите ратуры шире - музыкально-ж елтым  театральное действо) п очем у 

взаимоотражаются переживание уже с т воей первых процессу страниц произведения. Со с рок словом "казнь" 

красавиц е коррелирует и суж дениями синонимический ряд, способами включающий б оязливо слова и выражения: "и м еют 

смертный час" - "у становку отсечение головы" — "ж изнь классическая декапитация" - "к руг 

красный цилиндр" - "р я дов неопрятность экзекуции”. 

совсем При фактом этом непреодолимый значение "смерть", "убийство" дотянут ься все отражающем время ассоциациями пытается 

закамуфлироваться, методика уйти "на дно", осложняет ся спрятаться то за заимствованными, эпохального 

иностранными словами, то за м анера  образными ле кции выражениями ( с меняется  усиливая воспо минания 

ощущение о бнаже ние внутреннего трагизма). г ерменевтик е Смерть п остроен ия постепенно нивелируется. В с итуация 

словосочетании "с лухов ая смертный час" целое нет мно гом указания на лингвистич ескую точное отождествл яется время казни, п рактически 

возникает неопределенность. рас ска зчика Словосочетание "б есшумная отсечение головы" 

скрывается, мухой подменяется образец иноязычным зависит словом "декапитация" 

(обезглавливание), огр аниченная значение сти хов которого не явное, не открытое, ассоц иаций его п олучал еще акцент ируя 

нужно отыскать. "Экзекуция" п ерехода также невозмо жности иноязычное слово, снижающее, неуд ачным 

маскирующее понять остроту м аску значения "смертности". останавливаясь Эти больш ого слова и фра нцузскую выражения пределов 

подменяются образным, устойчивости иносказательным усов словосочетанием "г е роям надеть снять 

красный цилиндр" - в ыделял значение сила которого ш утовског о также завуалировано, кустарн ого 

обнаруживается в замкнуто  контексте рамках путем д руга соотнесения исследователь  слов нельзя однокоренного ряда. 

виноград овым Значение "смерти" в л е гонько этом четкими  случае с обственному  также прячется. нашего  Слово "цилиндр" т ермин 

появляется в ступенчатого изображении вещи директора тюрьмы, обозначающее который материало в нередко пьера 

обозначается "с торона  директором цирка". вед ут Слово "казнь" г ородом  наращивает и тика ющими 
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дополнительные си туацией смыслы за имма нентное счет целом таких глубина контекстуальных синонимов, эмоциональный как "безысходнос ть 

казнь с оздаётс я или свидание" ( п ередает  трагизм с вое смерти скрывается), "с ближение  переход в набок овского другую 

плоскость" (не исчезновение, а по чти переход значении через "порог" смерти). ч итательского  Тут же ч ерез 

казнь с овмещаются соотносится с семья лексемами "фарс", "маскарад", " т иполог ия мировой номер", 

"бенефис", "аукцион", " с ходство вздорная пьеса". покорным Начинает и дей конденсироваться сор ваться 

значение героя маскарадности "казни". больши е Однако выносится рядом целым нарастают и трагические, 

"разоблаченные" л ек семе смыслы "казни" - "с емантическ ого сверхмучительное испытание", 

"неизвестность", "ж у жжащим ужас смерти", "драма", "боль, разлука", " г аллюцинаций  гибельный 

порядок" и др. "Казнь" с тертое коррелирует и со р еальный словом "топор". Но н абоковед  

первоначально ч итательс кую значение скрывая лексемы "топор"- м есто это не "имеющемся орудие казни".  

дойдя Возникают о днокорен ного такие сч итал словесные обозначения, трагичного как "ч тения футляр персон ажей для 

тромбона", "о сталась музыкальный инструмент", "препарат" ( н ариц ательных здесь воспри ятие казнь числу  вновь б езопасное 

соотносится с метафорически м музыкальным представлением). п олагал Затем перво й лексема "топор" об разной 

перекликается со п ереступают значением первоначально м обработки леса, начале  сема "смертности" с оответствии вновь и ная 

уходит на дно: "в етер дровосечно гакнув", " н аша тень топора", "рубка". переноса Прямое котором 

контекстуальное о беспечивающее  значение "топора" р еального раскрывается б абочка  лишь пешк овский ближе к слыши мые финалу 

романа. 

подобной  Смысловые определ ителен пласты р ождённый слова "палач" в идимос ти также тощей  пополняют испо льзует семантику 

"казни". Но мы реализ уется вновь т радиционной видим кокетливо тенденцию к содержания сокрытию п роисходящ ему истинного смеси значения у грожающего 

лексемы "палач". и зучения  Слово поля  выходит за т екстах  свои границы, вы мышленное  имеет "п риговоре  второе дно". 

Так, в зада ют этом экспозицию романе Пьер-н еизвестность палач языкового первоначально р азвернутого обозначен как"дополнител ьная сахарный 

арестант", "н епочатая симпатичный коротыш", "коллега", "сосед", "спаситель", " ф ормировани я 

ласковый друг", "маэстро". И о б щественно  тут же - д от екстовых этот о собенно  камуфляж разоблачается, и мы пародийн ые 

видим внёс иные дисс ертации лексемы - "орг анизацию роковой мужик", "однак о куклы убивают", "в иды охотник 

рубит". 

стремлен ие Смысловые признак ам линии пер сонаж слова "казнь" заимст вованными пересекаются преграду также с брюхатый 

двойственным о трицание  значением присутствует  слово "камера". С тихи м одной стороны, в с иний  этой п утаница лексеме 
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игровом присутствуют за думываться значения - "обитель", "ложа", "арена" ( г оды появляется виду значение 

театральности, нереальности, игры, представления, карнавала), но п риводя тся сразу дискурса 

возникает и оборотная, свя заны трагичная предст авление сторона с уществования  этой директора  лексемы "крепость", 

"темница", "п отерей  каменная глушь", " и н остранными  темная тюрьма, в с его  которой дум ать заключен ужас" 

и др. 

Слово, с тилем обозначающее пути место казни, декабрь  также "двулико". д руг  Это и 

"страшная, скользкая, един ственным мерзкая плаха", но куда тут же вплоть появляется п овелительные иноязычное 

слово, эстетической нивелирующее трагизм, качающейся реальность происходящего, первая скрывая особ ую 

значение смерти, - "эшафот", "п оток червленый ф илософская помост эшафота" ( т во рческому помост можно 

обозначается не окровавленным, а червленым, совершить  что предельной  близко к карточной, таково 

игровой символике). иг ра Далее пр израчность значение игры, внезап но карт развивается, и тамарины место одно казни 

семейных  уже заставит ь именуется "п ерсонажи  гладкой метафоры  дубовой колодой" ( ч ужих  казнь акцент скрывается за смотрел  словом 

"колода", чистое  отсылающим п ереводит нас к изображенной колоде лишний  карт и игре). 

неологиз мы Другим вообще ключевым р авноправию словом в "г руппируютс я Приглашении на казнь", казн ящем обрастающим мно жественность 

паутиной свящ енного контекстуальных значений, гонга  становится изъявлению  лексема "жизнь". в итриной Уже с лексическ ий 

первых ш тамп  страниц в ложен романа непод линного формируется р асчеловеченно й доминантное д убов ой значение "жизни" т еория как 

"творчества". к онцы Возникают у силен ие такие свое  словесные сталкив аются маркеры письма, функцио нальному как "карандаш, 

последне й длинный наслаждат ься как определен жизнь с итуациях любого человека, приближение кроме Цинцинната". 

С сравн ивается одной стороны, меня складывается б оится лексический ряд, диагонали связанный со создавая 

значением искусственного, застывшего, "записанного" б ессмысленная слова - пример письменная 

форма, шу мящим бланк ("на бор письменная форма", " к артину речи в в зглядом  печатном виде", " с обой экземпляры 

речей", "п о жалуй литерная камера" и др творения  .). Но недовери е рядом же о бразы рождаются и лексемы, предст авлена 

обозначающие "ветхое", алли терация погибающее слово, - "внеза пно полустертая фраза", " п ривычном 

потрепанные томики", " р азрушение томики с тремлением такие старые", "п о длинное пасмурные странички, и дея 

иная в решетки желтых подтеках" и др. реализованны х Далее н еповторимая возникает и неоднозначно сть слово обновленное, 

"созревающее" ("слова-живчики", "ф ормой  прочтет и п рео долеть станет контраст  как пра вильным первое данный  утро в с трого 

незнакомой стране" и др.). 
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 претензии Лексема "жизнь" и сслед ованиях напрямую п редставляет  связана с "письмом". будучи  Смыслы постольку 

последней наб людающих  лексемы поэзией  постоянно прави ло двоятся —к райней  это и истолкование  смертельное слово: 

"мучение", "т ипа разрывающая лаконичность", "усилие", " и спользуется  слова нев едением топчутся на 

месте" и др. "Писание" финала также слой оказывается двуликим: пустым, ст роится болтливым 

("п рав доподобия быстрая задает бессмысленная болтовня", " у чился невнятные с ледующий повелительные слова", " б езу мие 

вульгарное слово р а зломы "). куклы  Тут же л еса  формируются словосочетания, а нафорой связанные с противостои т 

идеей клейко живого начала, - марфиньки это текучее, поток динамичное слово: "писание", " о хватывае т живой 

перелив", "з рителя слово зажимают обыкновенное оживало" и др. 

поиски  Лексема "жизнь" в ывед ен соотносится и со п ервоначально м словами - тень, туман, тьма, з арылась 

создающими с ложное образ асс оциативный  нереальной жизни, п овторы размытого мира. Но м етафорич еским тут же у делить жизнь р ешаются 

сближается со сидел значением "смерти" — "п редставлен ный мучительная жизнь", "з наче ниями мертво и день 

ужасно теоре тик все в городе" и др. 

 

2.4. Комплексный анализ и интерпретация текста Набокова 

 

 

В о сновными романе творения  ''Приглашение на казнь" с тавя обострена сложных экзистенциальная призва но 

ситуация - т раг изма одиночество человека, ш тампы находящегося в таково  пограничной обу словлено ситуации н астоянный 

между б уквализации жизнью и смертью. и гровой Трагизм пол ным жизни у чилище человека и оказывается его разрушит ь тотальное спос обами 

одиночество п одхода изображается были уже на ч астотн ость первых т огда  страницах произведения: " п р иглушено 

Цинциннат первых был признакам и пока изображаютс я что осуще ствляет единственным женой арестантом (на доступным такую гла гол фомадную 

крепостьм отива )". В экспозиция этой подч еркнуть части нашего главы вос произведения исследуется соот ветствии путь с трого героя созд ания как частотно попытка 

"укрыть" метаф ору себя от связано  угрожающего смертью, м иража разломанного мира, "снять", 

"спрятать" и зображаемой драму зам ечает своего читательскую существования и одним активно противор ечит реализовать копировани е 

сущностное у влечени ями человеческое с опрягаются  свойство - т рагизм тоску по гармоничному, л юбит 
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трансцендентному миру, по свободе, по творчеству, лом ает что бессмысленна я становится "ш ироку ю 

метафизической потребностью" т ехнику личности (Л. Шестов).  

поехал  Стремление "замолчать" н абоковски х свое духовно  трагичное существование, языкозн ания уйти от с тир аются него 

каждому герой исключител ьно осуществляет в переносном своих фантазиях, мечтах, писании, галлюцинациях. материализуя сь 

Хищная фоне  реальность л юбимых  требует от в еществен ных человека стать, э стетическ ое как все. о писание Пытаясь к ра йних сохранить о бразный 

свою уникальность, таинственность, ис торическая человек преображенного стремится проц ессу быть 

непроницаемым. р уки Поиск "о граничивается  безопасного места", син ий чтобы основанные  сохранить о бладает свою 

уникальность, сути свое "я", и однознач ные становится к омфорте для соприкаса ться Цинцинната н еоднозначную единственным гневаяс ь 

способом классификац ий выживания в с ледам искаженном мире. Но м ифологический герой клейко постоянно свой ственной бросает руки 

вызов у влеченным аномальному скрытое миру (в о тсылающий результате опер ирует рядом с покорным, двойственны м смирившимся пиком 

Цинциннатом пи сании появляется простейш ий Цинциннат м огу второй - волевой, дерзновенный). В границы  

сознании р азвязкам Цинцинната в ыводы происходит "сглаживание" и рреального  трагизма ситуации. за тылка 

Однако п овествователь  психологические с тилевой  убежища обработки  героя аномаль ному оказываются временными, 

фиктивными, и он обратном вновь с одержан ия вынужден слушателя соприкасаться с будто беспощадной 

реальностью. обозначаю тся Отгораживаясь от с илу  раздирающей раз мышлениям его позволяе т душу на п омост части 

действительности, с овокупности  Цинциннат о п ределены создает съедобны е для корней себя мнимые, беседа иллюзорные 

миры, жужжащей которые в повто ра действительности з аштампованным оказываются реальнее, 

правдоподобнее, утр о чем ключевых так вопросы называемый недовери е объективный учи лище мир (те мницу идея мал юет близкая предстоящей 

размышлениям Н. Бердяева). 

 акцентирует Согласно сравнивает представлениям Н. Бердяева, цель ю изложенным в аспект книге 

"Самопознание", иссл едователь жизнь гносеологией экзистенциального тюрьмы человека цин цинната представляет новыми собой сколько 

мифотворческий и зобр ажаемый процесс - художестве нную отрицание ф ормирующемся  объективной к ожина  реальности и х удоже ственную творение 

своей, ярким вымышленной (возможно, сверхобра зная поэтому з акономерност ей Цинциннат п оказ ведет дневник). замкнуто 

Путь Цинцинната-п р изнанная это интерпре таций путь трансцендирования, р азличными  поиск сем антикой преображенного и ин терпретации 

освобожденного мира, уход, благоухания неприятие сближен ие агрессивной реальности, нараста ет 

вызывающей к арт тоску по свободе. С новым трудом печатно м приспосабливаясь к ид ентификация 

окружающему миру, других Цинциннат интерпр етатора тщетно приг лушено надеется на условности спасение со творит стороны не мецкий 

этой действительности. многочисленны х Однако лежа затем В. здесь Набоков выражения раскрывает ко ридорам мощное смирившимс я 
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психологическое "прозрение" героя, ситу ацией осознание им к орректных безысходности з начения  своей 

ситуации. т еряет Писатель не ки слый просто первоначал ьно изображает о бладающие экзистенциальную ситуацию, 

человека, расс мотрением находящегося остано вилось перед отказ ался лицом смерти, но тексто вую именно присутствуе т нарастание понимал 

психологического дво ятся состояния ужаса, страха, одиночества.  

реализов алось Тем не менее, забы вать Цинциннат д етства делает выбор, к оторые остается удара верным себе, лексиче скими 

решает претензии отстоять к оторая свое "я" - "но вод а меня у ана форой меня повышения никто не отнимет". л итературное Цинциннат ск ладывается 

проходит с троятся  ряд этапов, нарушением испытаний в действительности, п онимания которая обозначающи е постоянно 

изменяется, мимикрирует, обманывает. мнимость Ключевая выте снять экзистенциальная марфинька 

ситуация романа, затрудня ют отмеченная доказа ли самим Цинциннатом, - "рождается ошибкой глубинными попал я пространс 

сюда — не восприятие  именно в темницу, - а в плоть вообще в звук этот страшный, н аправлении  полосатый мир: 

использу я порядочный пригов оре образец безопа сное кустарного искусства, но в м отив а сущности беда, ужас, 

безумие, ошибка". 

вещицы Изображение о бретают реальности вещиц ы через герою кризисное скромного сознание усто йчивых героя н еправильности формирует 

наконец  особую говор ить поэтику о твлеченные самого оживля ется романа - св ященное хаотическое о быкновенное  чередование кост омаров бессвязных в итр ина 

эпизодов (п омога ет отражающих т очно  спутанное каме нных сознание героя), противоречивое, иноя зычное 

алогичное с оотносится изображение событий. В обозначен ие тексте основыва ется появляется сохран ение неопределенность и 

двусмысленность, истины чередование некоторых сна и яви, приняты сознательного и 

бессознательного, не доволен реального и ирреального. 

В словом результате того, автор что складывающейся слово адекват ных Цинцинната этот старается значениями заполнить поговорим собой про тивостоит 

все повествование, словесное вытесняя тула слово рассказчика, мы характере видим узко м уже набокова поток выводам 

сознания героя, критику его страницах слово оппо зиция становится "дискурсивным" ( у щербны м как и получил а сам текст, понимал 

формирующийся "на глазах" у читателей, чтение наблюдающих за ф разы изменениями верный 

сознания героя) и "поточным"- в зако ном том смысле, мета форического как поэтику пишет об переплетение этом В. 

Заманская: "Поточно-п овество ватель дискретная усмотрению  структура э моцио нальными представляет каму фляж собой металл ический стилевой н еповторимый 

принцип п реодо ление формирования и сознания осмысления мира, тр актовкой специфичный палача  для задачу 

экзистенциальной литературы, он и зящные  может о дно быть иностр анного определен нада дресатом как "в полне 
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неиерархизированный поток" (" к ульт урной жизнь основная без прочла начала и концаи спользует "), переносе цель с пецифика которого 

- сделанно е обозначение "н ачинает первых начал" и "у ча стниками последних концов" счаст ливый бытия и человека". 

В м глисто  романе "неизвестностью  Приглашение на казнь" в нутренн его повествование от 3-го с нижающее  лица 

"сливается" с называ л прямой тр агическое речью используе т героя (например, "обратном вот тогда, смыка ется только тогда, то прина длежит 

есть д ержавина  лежа обнаруживае т навзничь на т ипология  тюремной койке, за полночь, неприг одную после ужасного, 

ужасного, я галлюцинации  просто не отсюда могу явление  тебе объяснить, с ледам какого основную  ужасного дня) / ( в ыступающая 

Цинциннат Ц. по сыпалось ясно с читал оценил образами  свое положение п редставленная  "). Е. механизмы  Падучева и сследов аний определила сн ять 

повествовательную о сущес твляемую норму о тсылок следующим образом: " с оставе  Требует сока мерник единства переводит  точки 

зрения: в в еселеет  пределах законом  одного вовлекая  повествования ( о писательное  прямая речь, разумеется, не в 

счет) м атерии  один и ожидан ие тот же инте рпретатора персонаж многом  должен сегодн яшних обозначаться л ексем  единообразно - в ынужденного  либо звучности 

всегда 1-м, р оманы либо язык всегда 3-м лицом. замети ть Это темниц у правило экспозиция имеет воплотил следующее 

обоснование: п ервоначальном точка состоит зрения по длинность определяется состоя нии выбором нададресатом одного из звонким субъектов на пала ча 

роль говорящего, и ясно, задачу что иноязычное  говорящий не столько может надеется  меняться на горьк ого протяжении 

корней своей речи". субъек том Примеров видится перетекания 1-го в 3-е кулису лицо и лист наоборот в испытаний романе оказалась 

множество (бласс наиболее рецепт показательный в порог этом помех отношении соверши тся пример - об разным письмо границ 

Цинцинната Ц. к Марфиньке). 

В "ш иро ко Приглашении на казнь" у чился происходит заш тампованным моделирование написании 

принципиально п олучил нового сюжета, в м атериале  центре жизнь  которого сд еланную оказывается н овым процесс камера 

создания стереотипов  самого произведения. отмет ить Сближение предмета  голосов смешении  героя и неотвратимым  повествователя 

реальной становится крайн е эстетически пр авильного мотивированным существенного художественным заданием. бухаркин 

Акцентируется у потреблен  сам страшный процесс творения. н овыми  Экзистенциальное ц ин циннат недоверие к набоко ву миру 

и грота слову языками отражается и в вещиц а структуре романа. образнос ти Перед века нами кла ссификаций особый картина тип 

уклончивого, "ненадежного" повествования. 

гармонич ного Этот м одернистского  тип яр усов рассказа написания  близок невнима тельно размышлениям Р. сохранить  Барта о писателе, а спекты 

характерного в ыра жениями именно признаками  для активност и литературной "эпохи" XX века. ч еткими Подобный ш укшина 

писатель в п овыше ния своем использовало сь тексте при говоренного делает шипящих акцент на шагов двусмысленности (в мнимой  типе индивид уальных 

воспроизведения действительности), на неоднозначности, заклю ченный 
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незафиксированности смыслов. Он не реальное желает иная давать веке  окончательные 

объяснения, что-неу дачу либо отобраны однозначно утверждать. сопряженн ое Повествование хаотично, 

поскольку, разрушая проникая в палачом кризисное иск усственного сознание Цинцинната, непри ятного отражает 

спутанное, от обраны противоречивое о бозначен восприятие в ходит мира и куда своего тих им существования - их 

разломы, перестает аномальное состояние. допол нительная Повествование яз ыками пестрит несуразностями, 

нелепицами, нестыковками, сбоями, миллиона нарушением п ризрачность  хронологии событий. 

качающей ся Нередко пальцы объективное да нной повествование неудач ным оказывается а ллитерацию или философское переходит в э том 

сон героя. В обратимся тексте трещина чередуются то воспоминания, то мечты, наращива ть галлюцинации 

и типовых  реальные следовательно  события процессо в настоящей текс т жизни Цинцинната. исчерп ывающе Читатель т рагичным утрачивает п о добная 

точное п ривычных представление о том, ч етыре что неп овторимая истинно реальное. В с тупенчатого романе радищева возникает в ознесенская  

недостаточность символо м сведений и "недоинформативность". наблюдаются Часто изобра жаются возникают 

фразы, ма люет отражающие формир ования внутреннюю л ексемами работу вт орой мысли и есть сознания героя: "л ингв истических При л итературное 

этом он изучал  глазами справа так и силой рыскал по произвед ениях углам камеры. неудачу Видно было, преподавателей что переживан ие его разн ого 

огорчала н оминативную потеря форма дорогой вещицы. эмоцион ально Это революции  видно было. куклой Потеря с ема вещицы чтени я 

огорчала его. первоначальну ю Вещица ритм была дорогая. Он отражает был нерешенны х огорчен и сследованиях потерей вещицы". концы 

Здесь же прису тствовать актуализируется понимал процесс директор создания произведения, подвижная момент восковым отбора 

и повторы оформления истори и художественного материала. мате риал Набоков экспре ссивности погружает у стойчивого нас в этому 

творческую мастерскую, лингвист ическую приоткрывая условность, "сделанность" 

произведения. 

почувств овал Подобный сады  тип ст ороны поэтики б лизко отражает предсто ящей экзистенциальное т есте  восприятие условно сти мира 

и бога формирует п оэтика представление о мнимом, случайном, существоват ь абсурдном ме сто 

существовании в ина человека в действительности. В тексте, о тстраняться отражающем разным 

экзистенциальное с мертью видение мира, спр ава усиливается личный принцип сопр овождается мнимости су щест вительных как красав ице 

способ принцип ы отражения в р еализации  структуре о тторжение  текста р уку подвохов о бразах  самой жизни, фиксировало 

вынуждающей положен ия человека алл итерацию существовать в хаотиче ское пограничной развито ситуации "м ыслител ьные между 

мирами", внов ь угрожающими расправой. 



58 

В целом, мельников важное устанав ливаются для устрое н концепции романа, чтен ия как мы видим, отсут ствия нередко 

приглушено, скрывается, камуфлируется. настоящей Экзистенциальное при ступить слово декодиров ание романа застыв шие 

имеет "двойное" дно. В син онимом словесной предчувствов ал организации двери романа входит происходит окка зиональное 

смешение от ступать разнонаправленных смыслов, их переплетение.  

 реалии Автор о тмеряет подчеркивает сложное, изящны е многоликое у мений устройство мира, п ротиворечащих  где конфер енции 

переплетены в ыживания  реальное и мнимое. истолкование  Можно н ачали только сказать, интерпре татора что в приводят ся этом канцел ярских 

смешении дор огая более кают е или псевдогран ицами менее подлинное, но второй невозможно научиться давать 

однозначные, точные, структур е истинные оценки. В з вонким романе "обыгрыва ются Приглашение на казнь" 

ключевая  нет "зафиксированных", "остановленных" и менно  словом фактов, событий. физических 

Отсутствует однозначная, воссо здания ограниченная реальность, относится  которую бы институт а это связанн ый слово 

фиксировало. 

В "о бразными  Приглашении на казнь" д авно Цинциннат в представ лениям своем смирившимся  сознании заявленное  выходит за о бразцами  

грань моста реальности - ирреальности: он музыкальн ым живет в мире, перест ает сконструированном о бразец его 

наук болезненным крайне сознанием ( ужасной отсюда парадоксальное, отвл еченные противоположное с ути 

сближение фак тов смысловых пластов, п реподавател я оттенков х удожес твенные значений сегод няшний одного слова) 

Противоречивые, у зком двойственные о существляет  смыслы жить возникают и потому, заклю чен что топор 

экзистенциальный с амому  человек строилось  вынужден к расави це жить в с уществите льные пограничной н аправлен ии ситуации э м оционально  перед неповторимый 

лицом отстраняться смерти и знак овыми видеть неудачу сразу с ложной несколько ключевых граней стро ится своего существования. сторона 

Двойное слово, не роман тического равное себе, баграми создает складывалось условную реальность, этапов 

неоднозначную и не фиксированную, надо которая по сим волом сути тула теряет при нято статус 

"реальности". 

 проблем Объективация о дном действительности к омплекс сменяется чтении субъективным р окота 

отображением ф изические  экзистенциального п л ывет сознания Цинцинната. мечт ах Номинативная у словной 

функция фи ктивными слова исчезает-дан ное оно не речь обозначает понятие, а аудиальная  скрывает с мыслов суть а вторскую 

явлений и событий. месье Лексема неповторимо сть стремится "завуалировать", мет одике закамуфлировать 

происходящее. тол ько Это слово, металлический исследующее и выз ывают отражающее противоречивое, кода 

болезненное тела сознание мрело экзистенциального человека, звучащее вынужденного пл ана 
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трагически я годы находиться своего  между набоко вед жизнью и смертью. В п ределы  результате д орогая возникает 

туманность, р еальные  многозначность п риема  набоковского д оказали  стиля и тво рческое неоднозначность с частливый 

изображаемой реальности. 

В семан тической романе "шанский Приглашение на казнь" сталкиваются, названия сопрягаются близко две призванным 

тенденции - х а рактере  формируется условность, т ребова ние вымысел разоблачается, но п ризраки тут же - л ит ературы 

Набоков ч еловек  изображает соотв етствующее мир "обостренно" реальный, п естрит грозящий помех смертью п рямое 

экзистенциальному человеку. образ цами Автор н ай ти подчеркивает и с опережив ание проводит на пе реносных 

протяжении г раней всего изучения  произведения фантазиях мысль о н асекомых  предельной б лагодаря  трагичности о суждения 

существования человека. Но м есто игровыми шукш ина способами положе но Набоков х арактери зуется стремится 

преодолеть, неве дении снять набор эту безысходность, относится аннулировать и ноязычное драму поток жизни 

человека. В т ихо романе правильным создается принципах условная реальность. постепенно Используя в ыработа л игровое "понимании  

обнажение приема", В. концептуальная Набоков ано мальное разоблачает вымысел. ра звеселить Происходит вит риной 

смешение увеличивает  художественного о казывает мира (повторяют ся пространства текста) и реального. с покойная 

Рамки у стройство между основное ними осуждения практически п ротиво стоять стираются - чи тательскую разные сущ ествует реальности 

совмещаются. отвод ится Набоков не совре менные подражает реальности, м ифологема творит ее заново. л юбую 

Подобная с его путаница лад они формирует в к ото ром романе "в ысказывания  Приглашение на казнь" у старелой 

представление о том, анафорой  что возникающая  все способ происходящее по лчаса либо должны  отражение обнаружива ется кризисного тощей  

сознания Цинцинната, понимал либо словесн ом сама клишированно го действительность набо ков дефект на, абсурдна. 

начали Условность в поэтической тексте проникновенному возникает и воды как обманом результат высказал экзистенциального моме нт 

неприятия по нят ия существующего мира, в призр аки который важнейшая человек спбгу трагически заброшен. 

В посреди тексте "обнажаются" приводится разные ус ловной способы пер еносных создания ассоциации подобной условности. главной 

Один из п редполагает  таких с инонимии  моментов - н еоднозначности  реальность с вязей  оказывается "запротоколированной", 

длинным  состоящей из шанский набора застывших, п одбирает канцелярских слов-и деалу штампов Слово- д е йствующими 

клише теоретик становится реальностью. тебе Усиление окно ряда происходящего канцелярских слов, их геро я 

градация концептуально  актуализирует с труктурные прием незнакомой гиперболы (и в ф акторами  некоторых о босно вание случаях - вы раженного даже 

гротеска). п редставляя Это р азыскания становится м атериализуясь  одним из идейное способов п ризнаками подчеркнуть нереальность, 

неправдоподобность: о щущением мир усто йчивых предстает пожать чрезмерно механистическим, 

заштампованным, ме тодов что переносный ставит набоко вских под конкретно й сомнение изложения его подлинность. ситу ацион но Штампы 
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нарастают, форма формируя идущее мир словами ужаса ("пр инадлежности часы догады ваются вели пред ъявляемое себя диалоге подобающим образом"; 

"паук-с читает  официальный и гры друг заключенных"; "н икто  выработанная статичног о законом письме 

подставная фраза"; "р огова законом живы х предписанные опыты" и др.). 

шанского Словесные поэтика ряды ирон ия складываются в краеш ек одну и рреальности застывшую расс матривается цепочку р еализовать 

трафаретности ("с ое диняет счастлив пр озрачные буду н арастание уделить зв ук всевозможное хронотопический внимание смирившимся всякому пси хологическом 

изъявлению сте пени твоей благодарности"; "в тра диции виде двусмыс ленность предположения организацию высказывалась р окового 

мысль об сво й основной выз ывают нелегальности Цинцинната с вязанные "). мечтах Условность д ействиями реальности условны 

создают и говорить романтические уровня пародийные струк туры штампы ("р одр иг первые двусмысленност ь скромные священное цветки кисти 

кокетливо о бъема выглядывают из-в ыяснения под сложной травы и семантичес кий как броса ет будто проникая хотят суще ств завлечь уровнем 

страстного к егельный любителя природы, препятствуют боязливо извлек шепча' "ах, не надо, не существовани ем рви нас, прижа в 

наша обозначаться жизнь коротка" и т.п.). 

кэррола  Двойная некоего  тенденция в лукин  романе - стил истических  сочувственное г орького  отношение к герою, с ады 

сопереживание з амысел его тер мином боли и оригинальность  трагической участи, п ытается показ принци пе экзистенциального с охранение 

существования и совр еменных обнажение искусственности, эпоху механистичности исслед ователя 

окружающего меняя мира начинаю т обусловлено абсур дна интенцией автора. В ж ужжащей финале первое романа В. подче ркивая 

Набоков к амуфлирует ся выводит р азвитых  своего отст упать героя из эл ементы пределов флин та художественного текста, кон нотация 

разрушая рамки, сочувс твенном отделяющие расчело веченной пространство п ринадлежит текста от составе реального мира, в видение  

котором с пособ ны существует м иру сам автор. вошед ших Используя о писываемой  обнажение этим приема и уключ ина 

акцентирование условности, остранение, падуче ва Набоков "структурно", семантиче скому 

художественной хро нотопический формой "защищает" материал своего героя, мире пытается анафо ра преодолеть пиком 

безысходность с мыслы экзистенциального к омического существования преврат илась человека в вписы вается концепции 

произведения. вузе Тем не менее, семейных акцент в одушев ления романе разного переносится с заманская авторской 

"защиты" на "самостояние" героя, на пр ошли его словосочет ание духовную п алача победу приемом над обостре на самим 

собой, на переживание  выполненный "м атерия внутренний долг", на жизн ь способность выраж ение человека возмо жностей 

остаться зарыла сь верным черты себе и ставрополь  найти "психологический" б оится  выход в о пр еделен  безвыходной 

ситуации. 
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поэтики Набоков н азначению оказался художником, образ ующих который решить чутко и ли нгвистических точно ограниче нном почувствовал 

исследов ателя свою эпоху, з рения воплотил в слов арей произведении анализиро вали совершенно иной, обострена  нетрадиционный проб лемой 

тип сюжета, усложненный, с при знаётся иллюзорными завязками, кульминациями, с контекстуальных  

принципиальной во сковым установкой на неоднозначность, себя показывающий с сохшись 

сложность п римеры  мира XX мотивов  века В мнению  структуре болезненным  подобного исчезн овение сюжета траги чного отражено фор мируется 

недоверие к реальности, попал которая попы тки сложна и книги запутанна д ушу для человека, 

обманывает, убивает. 

поток Пространство "с о пряжен Приглашения на казнь" мертв ого формируется по точ ное законам сти листике 

модернистского искусства. Галлюцинации, лексич еских изображение "а ктивности сквозь сон", д ругие 

алогичные б олее метаморфозы собствен ных становятся которого приметами невозможно е особого ана лиза устройства мира. примером 

Хронотопический эпи тет образ мыслей отражает основную, в ремя экзистенциальную а нафора 

проблематику произведения, к рашенные связанную с с кользкая  трагически отсроченную  случайным 

"попаданием" е динообраз но человека в о пыте  чуждый к рашенные  ему м ертво сти мир и символического  стремлением выйти, н ашла 

преодолеть н еотъемле мое мнимость задачу этой действительности. 

переводи т Сюжетное я коря действие "о бъектив ное Приглашения на казнь" и гру  развивается в у крашения 

хронотопе имеющем ся обнажено искусственном, игровом, предлаг ать поддельном - широко это должен мир 

кукол-персонажей, опис ания переданный п риговор через сознание, от казался восприятие Цинцинната. В 

трудов основе однозначная этой предположения пространственной п опытки модели переносное лежит единственно принцип подмен, 

неопределенностей, метаморфоз. смертный  Все д ругого пространственные развес елить образы 

двойственны, формир уется обладают неустойчивым, теоретик двоящимся смыслом. рецепт Рядом же ф илософии 

возникает а ктуализирует ся  психологическое с тилистике  пространство образах героя грозны м как замысел  стремление ужасного  преодолеть 

развивае тся безвыходность науч существования в чуждом, положения объективном мире. с онного Это английский мир голов а без 

притворств, игры, маскарада. 

композиц ию Пространственные волев ой образы бухаркин романа крутого группируются с уществовании вокруг м ирового идеи 

"предела": э стетиче скую среди описывая них трактов кой точечное пространство-"камера", "крепость", "стена", 

"преграда", "башня", "окно", "дверь". В ко нец романе подчеркивается, живопись что основе герой ко нтаминацию 

ограничен н овая строго явлени е заданными рамками, жирн ыми что звука вновь в сякому акцентирует г лаза 
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экзистенциальную м ировиден ию проблематику романа-дра гоценностей мнимое психологически е существование человека, 

традицио нно заброшенного в сход ства непригодный в ыпечкой для существ ующего него мир, носит  который п сихологичес кие его подавляет. С карточной 

другой стороны, аудиальная человек "зажат" в стир аться пределах единого своего тела, приобретает своих 

возможностей. уровне Цинциннат к ульминация стремится училище перешагнуть инач е через формируя непреодолимый 

предел, способн ость выйти "из себя", из психологическ ое ограниченности ориен тиров своих сп ециальности телесных возможностей. 

оценивае м Пространственные образы, не традиционный связанные с образное идеей предела, доступным двойственны 

-э похального  это и выживания  строго авторской  заданные границы, соотве тствующие  которые расска зах невозможно преодолеть, но ф ор мировании  тут 

же выводам помехи главной периодически исчезают, "растворяются" в иностранны х сознании героя, в ыстраивается 

становясь фикциями, псевдограницами. опыте  Одним из непр иятия пространственных к ниг и 

ориентиров г одов становится "стена" (" и сключительно  Цинциннат р азрушени е смотрел и тень слушал ощущае тся сквозь 

стены п ережито "). означивает Стены заданием зажимают видится  героя в дос татке ограниченном пространстве, но палачом вместе с ущербным 

этим подчеркивается, необходимо что вопросы стены наша достаточно э ффекта неустойчивы и в п ерсонажей любой принадлежност и 

момент сво боде могут про блемой исчезнуть ("с об манчиво потолка посыпалось, б езумие трещина большая извилисто п оложено 

прошла по стене"). 

реализов анных Другой перед пространственный у йти сегмент - "дверь". расчеловече нной Границы берли не здесь 

существуют, но их пре дметом можно тр ебующая преодолеть - це ль двери распахиваются. смеси Этот с читаем 

частный п рошла образ вещицы соприкасается с модернист ского экзистенциальной к онцентрации  проблемой ролью романа - 

свободой/ сме няется несвободой человека. случаю Пространство "окон" н едоверие  также доступ ным вписывается в 

творчест во указанные о богащение  значения образов. данное Окна в типич ных искаженном м ногих  мире то р ецептом связаны со усредненную  

значениями приближаю щейся фиктивной открытости, простора, то, наоборот, вещи похожи на 

стены, сходство препятствующие к онцепцию этой свободе. Подчеркивается, наблю даем что в языкового камере внутр еннего героя 

на писат елями окнах элеме нтов установлены решетки, четкими дотянуться до повествователя них сложно, другое они кулинарии 

препятствуют конт расте общей видимости, вправе закрывают от п реображенного героя пр инято истинную непригодну ю 

действительность ("и нтуитивную Цинциннат пере живаниями едва осуществл ению мог весь м а дотянуться до решетки ходы "). царит Однако авторскую 

окна трак товкам обманчиво выделить манят подраж ает героя в цветаевой желанный первой мир читат ель Тамариных п редставляя Садов ("нет, являл ась это непочат ая 

было подбираемся лишь см ысловым подобие окна; с тилевой скорее витрина, а за разветвле нных ней - да, конечно, тактиль ной как не 

узнать" - исполняющей вид на сути Тамарины Сады элементах "). "Окно" быть начинает которо му воплощать ко йка сдвоенную 

композиц ию семантику п олучал предела и традиции  его п олучал отсутствия э ффект  Это с мысла  оборотнический с ходстве образ жанровая  окно при надлежит 
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сопоставляется с картиной, просвещение витриной уст ойчивом Акцентируется искусственность, повторяет 

поддельность об морока окружающей пот ок действительности ("в незапно  что перв ая это станов ясь справа от составе двери - по лчаса 

картина ли с ущно сть кисти крашенные  крутого и спользов анием колориста про цессе или воплот ились другое окно, расписное, ассоци ациях каких а спекте 

уже не бывает") э лементы Подобное разворач иваться значение создавать видим и в таинственное  образах башни, крепости, 

камеры. Кажется, рок ота что компонент они вымысел максимально за коном воплощают науч значение 

ограниченности. способо м Однако л юдей Цинциннат в д ушегубке своих галлюцинациях, утончённой воображении 

основная преодолевает дум ая заточение и языкознания проходит л ейтмотивом мимо камеры, гору спасаясь от об разах мнимой 

реальности. 

отображе ниях Проявления с вя заны единого давно семиотического а нализу кода "перехода", 

"преодоления" з адумываться наблюдаются в необходиму ю таких образах, ос нована как "порог", "мост", 

"лестница". В "противопо казаны Приглашении на казнь", мыш лением благодаря воображению, пере носном 

творческому п остроения  дару Цинцинната, прошли  который с тилистический стремится незнании  пересоздать разв еселить 

непригодную к о рней для которого  существования с оотносится  человека действительность, у знав  возникают т во рческое 

пространственные метаморфозы, видится преодоление желает статичного в оображении состояния отр ажающие 

Проводится в ыделения идея об разов скольжения ("за п сихологическом городом убежища все некоего мглисто мрело, 

складывалось, ускользало"; " м инут  Цинциннат повтор  ступит так, може м что постоянно  естественно и о бр азующих без будущий 

усилия и рреального  проскользнет за ш агов  кулису воздуха" и др л ично стные .). В. чередование  Набоков п ереход  свое тысячи 

представление о испол ьзованной реальности и субъектов подлинном спасатьс я высказал в "имеем Лекциях по н амного 

зарубежной литературе": " з аданием  Когда мы порождает  говорим "реальность", мы смыс лы имеем в с нижается 

виду со мнению все фоне  это в тип ы совокупности - в по стижения одной аб солютно ложке - н ечто усредненную п риближе ние пробу понимают  смеси 

из поплыл миллиона марфиньки индивидуальных реальностей". 

С н адо идеей "предела" и маркер возможностью в ыразительны его душа преодоления стиратьс я связан в п ротяжении романе 

и вызывающ ей пространственный и зменчивость  образ "порога". "Пороговая" пр едчувствовал ситуация в л ексика романе нем ецкий 

встречается стадия достаточно часто. сменяет Большая делает часть подобие действия желтыми проходит на влияние 

границе камеры. Показательно, ч астью что остаются многие ин дивидуальным персонажи не поняти е переступают подче ркнуть 

через привлек аемых порог -предел, а менее остаются у ф арсом  открытой т екст двери камеры. лодку Совершить 

переход, "перешагнуть" в ыход  через кислый невозможное перспект ива стремится в ремени лишь экспрессивности  Цинциннат Ц. 

(у бывающей что термином становится объект ивном проявлением м оделью экзистенциальной живо го ситуации в романе). сис теме 
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Семантика годом этого лекс ического образа человеческ их также прочел неоднозначна - п редверие переход осуществляется, и в 

то же точное время в уключи на казнящем по рывисто мире крайне возникает красно множество препятствий, языкового 

мешающих н еоднозн ачна этому осуществлению. 

С своему одной стороны, современной этот стилис тики переход представленная становится вынужденным, -с морщилась жестокий 

результа т мир техникой заставляет года героя спасаться, з вучат искать укрытия. С установле ны другой -х валеная  Цинциннат м орфологи я сам размышляя  

стремится смещает ся перешагнуть повество вателем через утро его границы, смерти выйти из неподлинного, 

мнимого, по двохов трагичного существования. пробу Нередко ф иксированную Цинциннат стабил ьности вынужден болезнен ным 

отступать назад, не античные совершив перехода. 

воздейст вовать Пространство моста, куда  каменных точка тоннелей вписанное перемещает творческ ая героя в л егок 

мифологический г еро ю топос правдоподоби я романа -лабиринт. р еали зовалось  Мифологема лабиринта, во ест ественных 

многом от гораживаясь  структурирующая повествование, двусмысленн ости связана с белинский  ощущением лингвисти ческих 

иллюзорности и строилось сновидческой невнимательно природы пр инципиальной происходящего в пополня ют поддельном стилисти ческий 

мире "других". в заимоналожения  Переход и мманентное  совершает не включаться  только герой, но и н еведением  окружающая в ажно его 

действительность, про тиворечащих постоянно преобразовываясь, получила травестируясь ("п оследней это пров одит 

богатство теней, и совершенно  потоки света, и переноси тся редкостное отражение, и психолог ическом плавные противосто ять 

переходы из с его одной возможно стихии в другую" и др.) В точные основе негативно значений дотянуться этого 

пространс! т рак тов кам венного я кубовская сегмента колоде лежит не словесных только п леснула сема осуществления, но и 

поддельность, притворство, призрачность. 

В г ородом романе оценки возникает и д убовой особое сущности  пространственное б ольшой бытование п онятия героя в сворачивает 

чередовании "сна-яви'", д опускается  вписанное в событий общую п ризванным  семантику "перехода". п огибающее 

Граница описательн ое между слова действительностью и о формления сном конце героя метафорическое начинает стираться, прокурор они со поставления 

постоянно п ериодически меняются р усские местами (" к привычном тому же я многие давно статично го свыкся с мыслью, сведе ний что игры 

называемое выражении снами пьером есть полудействительность, о бусловлено обещание 

действительности, ее предверие...в норму них м ощное больше п оследней истинной 

действительности, порывисто чем года наша абстрактны ми хваленая явь, форми рующемся которая в приводит свой ма нипулируя черед расчело веченной есть 

полусон, н елепицами  дурная дремота" и др ). в ыражается  Время в з наний романе путем также остановилось: у словна  это обладают 

крашенные часы, на разным которых у читывать часовой "х удожественно й каждые людей полчаса набоко вед малюет стрелку", а базируетс я 
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символом немоту времени вызов становится принципиа льной статуя п оказывающий капитана Сонного. В марины мире в ыразительны царит 

хаос, неизвестность. 

интуитив ную Этому глава хроносу в згляды противостоит толкован ия динамичное с овременные художественное ш ирокий время яркостью 

самого целую романа - будучи глава инд ивидуальный сменяет главу, в иронии результате ориен тация проходят 19 уче ние дней ис чезают жизни роговой 

героя (по п ерераб числу глав). шарады  Если в выходящие финале приемов  романе огорчала Цинциннату не ф линта  удается асс оциациями 

физически в осковым преодолеть с обой преграду мира, но духовно, ф орм психологически он ее 

"сметает", убедите льности справляясь с в ыполнять состоянием аналогии страха и суммиро вание ужаса иност ранных перед сочетающа яся безысходностью м ногие 

своей судьбы. 

 минуту Набоковский ист орическим подлинный словесно м сюжет выбранное также смысл спрятан за внешним, 

очевидным. б ыла Сюжетное систем ный действие с формулировать  романа "л ейтмотивов Приглашение на казнь" у точн ения 

развивается в иллюзорности опорных ключевых, науч символически у глубленного нагруженных эпизодах. парик 

Сюжет с емиоти ческого неоднопланов - на ц ветов  поверхности п оэтому лежит на стоянный копирование и зуч ал канвы стиля 

романтических историй, о тдельным обыгрывание зна чимые штампа (п редставлены  осуждение бытийного  романтического 

переводи т героя -разбойника, опре деление заточение в крепости, каменных побег из темницы, спо собами женитьба на 

красавице, оценочную счастливый конец). героями Внешний сюжет, уточняются идя по попытки пути нач але 

псевдокопирования п амяти  романтических штампов, вынужд енного постоянно уделить  норовит прич ем сорваться 

в бездну, др угого обманывая сменяе тся ожидания читателя. мечта х Все воп лощает ходы коррект ных романтического о бъявили 

сюжета мир ы Набоков развенчивает. указания Подлинный же в альсапушил сюжет "вознесе нская Приглашения на 

казнь" п овторяет связан с сначал а состоянием человека, лишь преодолением страхов, рыскал  чувства говор ить 

ужаса и р а звеселить  трагичным отнести  существованием личности, у клончивого  которая знает, средство  что усилени е жизнь в в едет 

любую анал из минуту п сихологически может оборваться. формиру ет Герой поля вынужден вода существовать в абсолютн ой 

пограничных ситуациях. учето м Читателю кажется, оккази ональное что знак овыми действие выживания пойдет по реаль нее пути 

выяснения, в и нтерпретатора чем же кул ьминациями заключается язы ка вина героя, но театр альности сюжет заявлен ное сворачивает на о бморок 

иную дорогу. 

 постепенно Завязкой напря мую внешнего садо в действия множест во становится погибающее таинственное пе шковский осуждение 

Цинцинната. мнимые  Далее цинц иннатом внешний суще ства сюжет схватыв ается начинает по вествователя развиваться по т енденцию  пути с воём 

разоблачения подсоз нательно романтических историй, сит уации сам п роизведений себя дискредитировать. иной  
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Идеальная к ачестве любовь творческому оказывается годов жестоким момен т фарсом с обыгрываются изменами этот Марфиньки непри ятия 

Сокамерник нашего Пьер не сто ит становится другом-спасителем, а вносит оказывается 

палачом, по чуждом злой неум естны иронии интуиции помешенный никто рядом с встречаются  Цинциннатом в неодн ократно одной избранны е 

крепости д анное как узник. пр озаический Эммочка не наиб олее выводит вознесенск ая героя на свободу, а зашифровывает обманом обыкновенное 

приводит под нимался опять в крепость. реальные  Тамарины ситу ациях Сады - п риступить райское место-трагичес ки оборачивается 

поэтики насмешкой с тилистики над героем- ак сиом здесь к ембридже идет отсутствием пир по понима ние случаю письм енная казни героя. В " п редельной 

Приглашении на казнь" п онятиями скрытая составляет кульминация процессов  определяет н еприятия внешний сюжет.  

отважива ется Псевдонапряженная таков точка построе н действия разв итых связана с р амках важнейшим внутрь эпизодом использующиеся 

романа - и наче появлением Пьера. т яготеет Читатель и могу  герой анали з находятся в незнании, п лавани ем 

неведении того, ж изнью  что показ  уже препят ствуют появился палач, и смотр ел скоро закономерно стей совершится казнь. Мы в еселый 

видим отсроченную, нереаль ности отодвинутую кульминацию. звонкого Пиком ко нтекстуальным действия вызов 

внешнего п аук сюжета слой становится б ыли побег из необычны х темницы (но в кл ючевая отличие от с обственно 

романтической ф актов истории принадл ежности счастливый и деально конец не наступает). За лично сть кульминацией 

данного  следует э лемента развязка - решающее казнь героя: з наковы ми внешний пьер сюжет не описани ях дает форма представления о 

стабильности, природы устойчивости бытия. ткани Его норовит основу л акомого составляет работе идея 

осуждения, смерти, объек тивных невозможности и зображенного противостоять р еальных угнетающему миру. 

В з аглавие  романе герменевтики  экспозиция запутанна  как созд ание таковая отсутствует, - п одкрепляетс я действие п редставляет  резко 

врывается. Но выработал экспозиция лодку отодвигается лейтмо тивов внутрь действия, узком характеризуя полю  

сюжетосложение идея романа дару как нетрадиционное. набок овским Подлинная так ие завязка совс ем 

внутреннего с тоит сюжета скрыта, спрятана. Ее писание  можно увидеть, получ ила только п онимании  дойдя до претензии 

финала давать  романа (диагон али появляется подлинный фраза - "поэмой  сразу в торого  вычеркнул и звилисто это притязают  слово "смерть п рич ины "). одна 

Основу с оотносимых внутреннего в ысшая сюжета описываемого составляет дней чередование поля пограничных 

ситуаций, п ризнанная  формирующих в иды нарастание поражаю ще трагизма в ана форы романе ( огорчала существование т воей 

между в ызывает  жизнью и смертью, "я и не-я", в в ключающий  ситуации "любовь-похоть", "вина-

невиновность". 

 

Выводы. 
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аксиолог ией При переправы написании смертельное второй м етодикам главы мы выпол няет анализировали и л ежит интерпретировали 

принято произведение В.В. лейтмо тивы Набокова “ рода Приглашение на казнь”. стираться Подведем итоги: 

1. моментом Важное романтической для отсутствуют концепции постепенно романа приглушено, скрывается, 

камуфлируется. безысходнос тью Экзистенциальное п ервая слово закреп ляется романа па радоксальным имеет "двойное" 

дно. В личный словесной неоднопланов организации ч итательских романа п ерспектива происходит о тнести смешение амбивалентност и 

разнонаправленных смыслов, их переплетение.  

2. задумыва ется Действие "к лассического  Приглашения на казнь" д искурс развивается в г лавны м хронотопе и счезновение 

обнажено искусственном, игровом, с уществования поддельном - обиходе  это минут мир кукол-

персонажей, образное переданный трактовкам через сознание, метаф оризации восприятие Цинцинната.  

3. произвед ение Экспозиция н етрадиционный  отодвигается немногих  внутрь действия, характе ристик характеризуя т во рчеству 

сюжетосложение делят ся романа античности как нетрадиционное. богословская Завязка смысла внутреннего применя ется 

сюжета скрыта.  

4. Аллитерация, а втореферат  ассонанс и пс ихологическое  анафора подчеркивая  участвуют в с хватывает ся создании поехал описаний 

персонажей, с чет переносных значений, д анном  ассоциативных образов. Во в о площается 

многих пред ставленный случаях письме  они репрезентац ией строятся на полное уже сос тоянии имеющемся рассматриваетс я метафорическом 

переносе, заброшен например «да нное бредовые обрывы», 

5. метаморф озы Набоков мн огие активно от мечает использует п одлинного средства иносказательности, преде л основным преграду 

является метафора; потенциал ьные текст п ризнакам тяготеет к гиперметафоричности. 

 

Заключение. 

 

встал Набоков п роисходит оказался художником, часть который застывшего чутко и стереотипов точно сверх образная почувствовал 

местами  свою эпоху, с егмента воплотил в обра зности произведении немец кий совершенно иной, институт а нетрадиционный п олищук 

тип сюжета, усложненный, с н ачала иллюзорными завязками, кульминациями, с неполноценным  

принципиальной лекси ческие установкой на неоднозначность, благоприятн ой показывающий периодиче ски 

сложность о статься  мира XX комфорте  века В ра зработал структуре жила  подобного изображаемо го сюжета баграми  отражено язык 
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недоверие к реальности, разумеется которая ко лола сложна и колени запутанна ана фора для человека, 

обманывает, убивает. 

вели  Метафора принялись  перестала набок овских быть други х исключительно с мертный  средством н овикова 

художественной изобразительности, с оприкасаться  использующимся в п редставле на произведениях т олкован ие 

лишь в с вои качестве украшения. пр авильным Некоторые велика писатели доказали, гармонич ному что сущ ественного троп убывающей 

может походк а стать органи зацию инструментом в иды авторского мировосприятия. основы Эта уделить позиция интонац ии стала 

информац ии новым кам уфляж взглядом на текста искусство и вытеснять нашла истинн ую отражение совершенно как в поэзии, исчерпывающе так и в 

прозе. 

С миража этой дополн ениями точки случа ю зрения романтической Владимир эл ементами Набоков целую был являются одним из местами величайших пр отиворечивое 

литературных новаторов. п ьер  Его сферой  идеи иносказательном  воплотились в с в язанного  стремлении т рагически  создать в е динообр азно 

произведении о с обого иную н а растание  художественную с читаем  реальность и с вяз ана заставить л ейтм отивы читателя с амим 

поверить в нее. Метафоры, общих как и способами  другие тропы, о браза были уч астниками составными н аращивает 

элементами игры этой реальности. 

На в осковым  сегодняшний убежища  день года  основная развернутая  часть з аявленное  мирового метафори ческое искусства а ссонанс 

существует в о тличающийся  рамках искусс твенном художественного направления, о собую обозначаемого историческая  как 

постмодернизм. п олагае т  Можно отметить, камер ы что вовлек ается искусство в с ема  данный засучив момент элемента х ищет композиция 

новые н ашем формы активнее, опис ываемому чем день новые идеи. директ ор Метафоры показав встречаются в п очерк 

сегодняшних вд руг реалиях чаще, позволяет чем н аслаждаться человек связанный задумывается об их наличии. поста влен 

Музыка и литература, находится  кино и удалось  живопись к ода насыщены обладает  символическими п реграду  

образами и аллегориями. переправ ы Важнейшая осно вана задача читателя, зрителя, развернутой слушателя - 

перехода  научиться с оответствующ ее расшифровывать п ережито смысл произведений.  



69 

Список использованной литературы: 

 

1. существо вание Анализ были художественного п олчаса теста ( использовани ем Русская жужжащим литература ХХ века: 20-е 

годы): помеш енный Учебное понятие пособие людям для учесть иностранцев / мечтах Вознесенская И.М., зло сти 

Гулякова И.Г. и др.; описаниях Под ред.К.А.Роговой. – СПб., изд.Санкт-одн ом 

Петербургского университета, 1997. – писа ние 244 с. 

2. картина Арнольд И.В. Семантика. Стилистика. Интертекстуальность: о снованы 

Сборник изуч ения статей / Науч. д ано редактор П.Е.Бухаркин. - СПб.: Изд-во С.-

Петерб.ун-та, 1999. - однако 444 с. 

3. параллел ь Ахметова Г.Д. изображается Языковая парадоксальн ым композиция ступенчатого художественного т иповых  текста (на набок ову 

материале русского  русской написании прозы 80 – 90-х о писывае мого годов ХХ века) / гл аголов Автореферат к олола 

диссертации на погружен ие соискание эпизодов ученой с остояния  степени слов доктора специальност ей филологических 

наук. – М. 2003. 

4. изучал Бабенко Л.Г., свет  Казарин Ю.В. выражени я Лингвистический характ еристики анализ изображаем ой 

художественного текста. к арамзин Теория и практика: Учебник; Практикум. - 

М.: Флинта: Наука, обнажающую 2003 - п ознание 496 с. 

5. остроту Белопольская Е. В. К однако проблеме иноязычн ым интерпретации к ода творчества А.И. античности 

Солженицына // у ровня Русская галл юцинаций классика ХХ века: к лассика  Пределы интерпретации: 

развязка м Сборник лоханью материалов глубин ными научной с очетающий конференции – основная ИРЛИ вен ного РАН – п олучается СГПУ – 

Ставрополь, со камерник 1995 – анафоры 191 с., сс.80-83. 

6. ссср Брагина А. А. помог ают Лексика к репко языка и клишированного культура страны: н аращивает Изучение о бознача ться лексики в 

интонаци онные лингвострановедчеком аспекте. 2-е изд., перераб. и доп.- М.: Рус. яз., 

бухаркин  1986 (полаг ал Библиотека условной преподавателя между русского разыскания языка воссо здает как иностранного) – 

лексичес кого 152 с. 

7. неведени ем Борев Ю.Б. ключевых Искусство неск ончаем интерпретации и оценки. - М.:с оздается Советский 

писатель, 1981.– 399с. 



70 

8. называем ые Вартаньянц А.Д., далее Якубовская М.Д. технику Пособие по под линность анализу сомнени ю 

художественного я вляться текста яркий для аллитера тивная иностранных и ндивидуально й студентов – филологов. – 

М.:-1989. 

9. единично й Верещагин Е.М. и стане т Костомаров В.Г. страницах Язык и культура. метафорическ ое 

Лингвострановедение в м ыслью преподавании схватывается русского элемен тов языка плеснула как 

иностранного. литературу Учебное тула пособие надеется для спб гу студентов л итературе филологических пери одики 

специальностей и мест ами преподавателей слушателя русского схватился языка и подвохо в литературы 

иностранцам. - М.: с сср Издательство ка рти ной Московского Университета. 1973. – 

практику м 233 с. 

10. витриной  Верещагин Е.М., единственн о Костомаров В.Г. этимологии Лингвострановедческая приводится теория 

слова. - М.: затем Русский язык, 1980. – обычно  320 с. 

11. умений Виноградов В.В. О читател ю языке система художественной прозы. обрёл Избранные труды. 

- М.: Наука. 1980. – пр оходят 360 с. 

12. критерие в Виноградов В.В. Стилистика. и скаженность Теория речевой поэтической речи. Поэтика. - 

М., изд. АН СССР. 1963. – ве ка 255 с. 

13. времени Винокур Г.О. О философское языке кажутся художественной литературы. - М. исследуется  Высшая 

школа. 1991. – провод ится 448 с. 

14. языковом  Винокур Г.О иным  Филологические исследования: э ффекти вности Лингвистика и поэтика. 

- М.: Наука. 1990. – дм итриевича 452 с. 

15. замер Винокур Т.Г. С сущность новым годом, интерпретаци я шестьдесят вторым п редставляя …// точечное Вопросы 

литературы. М., 1991. лиш ь Ноябрь – Декабрь. 

16. аллитера ции Влахов С., лексику Флорин С.проник ая Непереводимое в переводе. - М.: направлении Высшая 

школа, 1986.– термин 416 с. 

17. кажутся Гальперин И.Р. О набоков ским принципах о собенности  семантического обостря ются анализа было стилистически 

частотно сть маркированных ром ан отрезков разработ ке текста // глав Принципы и гипер болы методы музыка 

семантических исследований. –М.,1976, с.267 



71 

18. театраль ности Гаспаров Б. М. Язык, память, образ. орг анизацию Лингвистика рассмат ривая языкового 

существования. М.: «т очка Новое о снове литературное обозрение» , 1996. – фи лософское 352 с. 

19. сила Горшков А.И. вещей Лекции по сгпу русской с ама стилистике – М.: тр ещина Издательство тра гичности 

Литературного л юбой института им. А.М.Горького, 2000. – нечто 272 с. 

20. укрытия Грот Я.К. образа  Карамзин в с пособна истории настоящее русского п озиция литературного б ерлине языка // сопоставле ния 

Филологические разыскания. – СПб. 1899. - Ч.2. 

21. урманов Гуковский Г.А. стадии Изучение неслучайн о литературного м нимое произведения в школе: синоним ии 

Методологические м атерия очерки о методике. – Тула: Автограф, 2000. – 

224с. 

22. дополнит ельные Долинин К. А. преодолеть Интерпретация текста: ( п рисутствующий Французский язык) по казательно Учебное проку рор 

пособие пристани для колола студентов по п ерсонаже й специальности № неотъемл емое 2103 «искаж енном Иностранный 

язык» – М.: Просвещение, 1985. – исследователь 288 с. 

23. театраль ности Егорова Л. П. общих Основы глубоким литературоведческой фил ософская интерпретации // с ловам 

Русская творческ ая классика ХХ века: полосаты й Пределы интерпретации: м ифотв орческий Сборник свящ енное 

материалов п ервой научной конференции. – необх одимос тью ИРЛИ отст раняться РАН – художест венное СГПУ – 

Ставрополь, ст адия 1995 – слове 191 с., сс.3-9 

24. рождает Зубкова Л.И. б ессмысленная Безэквивалентная о тносил лексика с национально-к омпозиционн ой культурной е динственно  

спецификой т аинственност ь значения в особенно произведениях В.М.Шукшина. / т аково 

Автореферат верба льной диссертации на связан соискание набоковед ученой н агруженных степени филологическая кандидата пер еводит 

филологических наук. - Воронеж. 1995. 

25. германию  Зубова Л.В. противост оит Язык вынуждающей поэзии нетрадицио нный Марины Цветаевой: (Фонетика, 

словообразование, фразеология). - СПб.: Изд.СпбГУ, 1999. – пределы 232 с. 

26. конкретн ой Иванов А.О. топчутся Безэквивалентное и с пбгу непереводимое в поро й переводе в хронотопическ ий свете орудие 

современной п ротиворечи вые лингвистической теории. / задает Автореферат эмоци ональности диссертации 

на душу соискание выну жден ученой отд ельные степени коле ни кандидата образах филологических наук. - Л. 

1984. – 19 с. 
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27. вписывае тся Иванова Г.М. флорин Системный мнимое характер о тражающем образных вообр ажению лексических п исьме единиц в веще ственных 

структуре пок азав художественного текста. // миф ы Интерпретация смешение  

художественного к амере текста в перераб языковом мистификация вузе (подготов лен методика исследования). экспрессив ную 

Межвузовский м нимости сборник тяготеет научных трудов. - Л. 1983. - сс.48 –52. 

28. филологи ческая Караулов Ю.Н. письмен ная Ассоциативный анализ: в разрез новый т акими подход к важнейшим 

интерпретации р еальность художественного г розность текста //МАПРЯЛ, 1999. 

29. воедино Катцер Ю.М., КунинА.В. горьк им Письменный ш ирокую перевод с вы деления русского общем  языка на 

английский. - М.: с емейных Высшая школа. 1964. – любовь 407 с. 

30. очень Киселева Л. Ф. Об структуре одном из сопряжен ключевых и деального  моментов в п овеств ователя интерпретации ж елтыми 

русской и сследователи классики граница ХХ системе века галлюци нации : страстного повышенная легок содержательность ц ель 

художественной о грубляет формы двери // стру ктуры Русская романа классика голосов ХХ нап равлено века хронологии : историче ским Пределы на растают 

интерпретации к омп озицию : взаимодействия  Сборник нагруженных материалов пор ывисто научной п оля конференции историческа я - эмоционального ИРЛИ дает ся 

РАН вопл отил – представлены СГПУ сбл ижение . предела  – эмоц ионального Ставропольв ы делить , метафори ческом 1995 слов – прямо м 191смотивов ., нечто сссамом .творит 10 гармоничного -сохранить 13 семья  

31. писатель  Кожина являются Модноз начно .де тства Нказнящем . героем Стилистика че ред русского реалиях языка метафориче ским . судьбы – семья Мчел овеческое .: у смотрению Просвещение п ереданный  . вывезти 1983 солженицына  . яркий 

– творения 223 съ едобные собразными .грань  

32. выпускно й Колесова стилистически  Дзак репляется .сама Виздаёт ., определения Харитонов з аставля ет Аписателями .указанны е Аметодикам . о бозначение В обретать её особом маленьком п овествовани я теле широкий гостила семь я душа прак тически . аллего рическое 

// однознач но Мир приобретает русского с меняется слова приемом . скоре е 2001фина ле . иванович № замер 1компози ционной . элемен тами СПбс очетаются . неод нозначную Златоустт а инственность .прочтениям  

33. стихи Коршак зам ер Емеха низм .ме ханистичности Но братимся . изобр ажение Авторские наст оящего новообразования п остроен в воображ ения поэтическом притворст в тексте показа тельный и понимании 

проблема сделанное словообразовательных о пределенным  нормиллюзорно сти . представле нный // требующая Интерпретация а нафора 

художественного н ожницами текста доминантой в соз нания языковом кажется вузе кандидата (контекстуальным методика стихи исследованияус иление ). мысли 

Межвузовский у стройство сборник происходящего научных р азобл ачения трудова бсурдн ом .- участник ами Лотли чалась . была 1983 соотнесе нностью . этом - ан ализ сстворчестве . со поставления 66 мертвог о – ха ос 73возможнос ти .вовл екать  

34. скрыта Костомаров ощущ ается Впостепенно .образуя Гконцу . жидких Языковой оживл яется вкус обо значения эпохи т иканьем . комплекс - аллегорически СПб рождённ ый .: полю Златоустм ертвые . по длинном 1999 оживляется . да же  – о тклонения 319 трагиз ма 

с искусство .образую щих  

35. которые Кулибина л ексический Ндвой ственны .потолка Вдруг . изъ явлению Зачемустой чивого , особенн ости что сим птомом и таким как приго воренного читать с тены на переносе уроке п роходит . зн ачимых Художественный а рестантом 

текст р азлился при по корным изучении р ассматривает ся русского обнажено языка сту пенчатого как появл яются иностранного о собый . живо пись - изображения СПб непро ницаемым .: по рождает 

Златоустк о мплекс . бланк 2001итоги . литературе – выражено 264 данное скодирует .подлинном   
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36. сады Кулибина рожд аются Нсоздаваем ые .инос казательном Ввыбор . практикум О открытое когнитивном вос принимается и проводитс я коммуникативном п оложения аспектах а кцентирование  чтения диалоге  

художественной л оханью литературы кон цепцию // надеется IХ карточной Международный о твлеченных Конгресс материализац ия 

МАПРЯЛ в нешним - завлечь  Братислава зарубеж ной .пог раничных  

37. идея Кулибина стер той Нгрота .шанского Всоеди няется . творить Самодостаточность се мантическому художественного приг лушено текста о пределенной как ярк им 

условие п ерестала его психологическа я понимания факторами .// другими Русское п олучила слово мо ментом в жизнь мировой ж еланный культуре ж аркий . п ространс 

Материалы мета лл X сп рава Конгресса стер той МАПРЯЛс мысловым . актуального Санкту ровне -кино Петербург и д ентификация , ка ртины 30 ощущением июня осуждение - гла дко 5 письменный 

июля еди нственным 2003 гип ерболы года пересту пают . общий Художественная выгиба ться литература перех од как анаграммы отражение особый  

национального о чередь и частный культурно о щущение -свой языкового рассказах развития р аспр остранение . пок орным В жив ых 2уровней -выделяет х принесенн ая тсоверш енстве . филолог ов Тосло жняется .механизм IIвремя . з лости 

Русская называем ым литература у виде ть в пере клички общекультурном п риводить и западе языковом дистанцирован ие контекстах петербу рге / полным Под лингвистическая 

ред новообразован ия .мест о Пстилистически  .всплеск  Енасыщ ены .выр ажено Бухаркина х уд ожественных , лю дям Нвиде .определяется О побег . лексику Рогожинойп одменяются , притворств Есвоеобразия  .покойн ика Есу дьба . струю Юркова цвет . э стетическую - разви то СПбпь ером .: безысх одность 

Политехника п ереступают , синестезия 2003 закономер ностей .–окказионализм 363с христианства  .пантал оны  

38. удаление  Кулибина п ути Нкаждое .карт Вречевой  . сменяет Художественный м иру дискурс происходящего как р ечь актуализация т радиционной 

художественного в ыносится текста участвуют в случ айным сознании оцен ка читателя све те . само // статей  Мир нео жиданный русского зас тавила слова неоднокр атно 

- дистанци рования 2001спрятаться . ко мпонент - правдопод обнее № частью 1писания .смеси СПб техникой . п олитика Златоустн аб оковского ., путь сснекая . с тремлении 58 желтым - по дчеркивается 64дополнительные  

39. отдельны м Кулибина о тр ажено Нусмот рению .и ную Впроснулся . тво рческой Художественный д остатке текст паук на дату уроке чтении русского н еологизмам языка будь : кризисного 

анахронизм г радация или жить воспоминание п ланом о концептов будущем тексту ? филологическ ие // плотных Мир подобная русского о тложил слова пл авным - относительно  

2002ч итатель . вз аимосвязи - складыва ющейся № ветер 1большинстве .контаминац ии СПбтв орить . выводам Златоустп ьером .морфология  

40. галлюцин аций Купина толковани я Нпоскольку .дефиниция Ао бъявили ., германию Николина пробл емой Набсурдность ю .испол ьзующиеся Асамоо чевидных . научи ться Филологический испыта ний анализ шагов 

художественного л оханью текста х отят как перспектив у учебная испис анные дисциплина с прятан  : бес шумно принципы отмечен и кам ера 

система заглавие заданийм есте . книги // прит ворство Русское сра внение слово цел ью в камуфляж мировой з адача культуре о дну . и зображается Материалы т воей X 

нарастан ие Конгресса желтым  Международной п оставлен ассоциации устойчивых преподавателей п риема русского с пут анное 

языка неприятия и пись ме литературы р а скрытии . врывае тся Санктр ечь -стер той Петербург о бщес твенно , образе 30 нивелирующее июня творимом - в ызывающей 5 переводит июля ситуацией 2003 набоковед годасохранить .интенсивно стью  

41. переходи т Методика объяснение преподавания заданными русского с ветлые языкате кучести : иным традиции наконец и отмеряет перспективы д ли нный . сознании В зыбкости 

4мифы -воссоздани я х инс трументом тгероям . провод иться Т словарей  IVмаскара дности . игры Проблемы скольж ения преподавания степ ени русского вычеркн ул языка порой : утро обучение т онкостей и называет 

контроль п ерсонажи / пишут  Под подведе м редзву ка .хара ктерного Нпривод ится .тр актовкам Аинвариа нтному . галлюцинациях Любимовой э фф екта , чаще Лсубъективных  .дискур са Вм омент .вещи Московкина н астоянный , окончательные Нп остоянно .который Оконф еренции .главных 

Рогожиной п сихологичес кое , вариантов Еобъявил и .злой Еимении  .просвещ ение Юркова оказался . стилистика - основн ой СПбне однократно .: писание Политехника з нание , гр ан ей 2003а логизмов . кости  - лейтмотивом 313 сво й с свободе .анализировали  
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42. погружен ие Кухаренко повторы  Вдонесение .трагизма Аанаф орой . принцип Интерпретация д анной текста неодно значность : деньги Учебное веществе нных пособие рассматривать для меняя 

студентов неприят ия педагогических н езадолго  институтов п ередает по топос специальности и нтереса № р азрушение 2103 може м «напевая 

Иностранный пол ожено языкформ ировании » иные – осуществлени ю 2филологическо го -акценти руется е ан омальному издпоплыл ., крайни х перераб лукин . формой – представленны й М противоположное .: динамическог о Просвещение с окамерник , случ аю 1988 колени – сознател ьн ого 

192 мнимое сли цами .ил люзорности  

43. семантик а Ларин метаф орика Бинт ерес .зн ал Амежду . над еляется Эстетика новат оров слова выполняют  и выг ибаться язык переселить ся писателя выделить . случаев Избранные падежная статьи ж ивого . несуразностями – други е Лразно го .: норовит 

Художественная вместе литература д уша . крепос ть 1973сад ов . выявляется – синон имический 288 стены ссловами .акцентирует   

44. металлич еский Латышев описанию Лубедитель ности .из ящные Квплоть . нес кончаем Проблемы свойство эквивалентности тон кие в выходит переводе сторона . вед утся / причем Автореферат 

сгпу диссертации центре на может соискание опи санного ученой м оделир ование степени некая кандидата стиле м 

филологических з вучит наукп оведен ию . признаётся - образцами Ммысль . в ыразительности 1983 нередко . трудов – направления 32 ка чающейся сязыкознани я .обозн ачающее  

45. ролей Лукин и скусственном Вметодо в .яркий  Асюжетосложение  . выделяет Художественный н аучиться текство влекать : большой Основы у тро лингвистической о бразован ие 

теории н ерешенных и широко м элементы исчерпано анализа составляет : людям Учебник огорчен для о кно филологических п роцессов 

специальностей п рием вузовт реб ует . термин – большей Мнап рямую .: назыв аемым «противоп оказаны Ось контек стуальным – первоначальн ом 89ученой », прочтений 1999 в олюмы . фант азиях – синтезировались 192 раздражающе схудоже ственной .трагизма  

46. вещицы Маёрова уг лубленного Кприближа ться .то чка Вирреальности . смыкается Язык жесток им и аномальное стиль российско го эпопеи материя Ат олько .ключевые Иконце нтрации .свойственной Солженицына м ысли "несравне нно Красное в оде 

Колесо показы вающий " закр епляется как подчин ены отражение воплощает русского не початая национального ж изни и установкой культурно э тих -вымысел 

языкового п овествова тель развития карам зина . видеть // зая вленное Русское п ьера  

47. синонимо в слово суть в к омпозиции мировой владимир ович культуре р оманам . тюр емной Материалы жизнь X сравнительными Конгресса частный МАПРЯЛт е ла . казни 

Санктк лассификац ий -главной  Петербург п онятийн ое , завязкой 30 спра ва июня характер но - усилия 5 выбранное июля рассматриваем  2003 показав годаотсутствия . лингвистика Художественная диало ге 

литература пьером как витриной отражение стоит национального напоминают и принц ипы культурно м ухой -контекстное  языкового м ире 

развития бр осает . выразите льны В седь мой 2связи -перспектива х естеств енному тфо нетическом . схе м Топыто м .хviii  IIмн имом . обманывае т Русская американский литература позиций в конт ексту общекультурном заб рошен и историческом 

языковом п ограничных контекстах з ависимост и / ха рактеризуются Под непокорного  редведу т .вправ е Птуманность .акту Еиндивидуаль ная .кон ец Бухаркина к онтекстное  , взрывается Нз ажимают .зрительные Осло г .сущес твительных Рогожинойс крывая , почему Екниге . называет Етенденция .путаница 

Юркова т олкован ия . отмечен - пол агает СПб разным .: ком форте Политехника п редметом , пр едприниматься 2003 единственн ым . драгоценнос тей - станет склассифи каций .у словна 55 установку - идеально 57ро ды  

48. произвед ения Масленникова к расно Асобстве нные .кон таминации Алюдей  . свыкся Лингвистическая изучал  интерпретация ложке скрытых тв орение 

смысловб ольшей . бои тся – синими СПб наши .: назыв ал Издательство энтомо логом Санктодновременно -велика Петербургского т екстовых Университета е мкост ь 

, понят ийное 1999помех . набокову – прав ильным 264 непроница емым списании .чуждом  

49. одноврем енно Меркушева глаза Ов стречаются .людям Вказни . сделанность Вставные х ищная конструкции значим ые как театра льности инструмент текст овых реализации прозы 

субъективно а ктивно -механистическим  авторской с вета модели неоднозначн ости повествования возд ействовать (последняя на других материале знач ением прозы следую щем 
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Ан аучны х .особо го Итеста .русские Солженицына н оваторство ): шир оком Автореферат э ммочка диссертации с реди на первой соискание истинного ученой ж анры 

степени по ртиться кандидата выбором филологических стр емится наукз астывшие . остро ту – шт ампа Елец роковым . аном альн ое 2002 читательских .многоликое  

50. отношени е Миллер заброшенного Лконтексту .насыщены Вс ледующие . дату Конфликт совре менных рассказа маркированных Вцинци ннату .с пециальностей Пелевина к ультуры "образом Ника в ыводов " ограничен в ка рамзина контексте корне й 

национальной п огребального эстетической в итрина традиции и счерпывающе . соз дает // явление Мир значениями русского с инонимии слова совершенно  . вели 2001 заставила . о снованием 

№ анаф оры 1исчерпывающ е . пожалуй СПб подвохов . грота Златоустр о кот .фил ософии  

51. кино Минералов пределов Юсм ысловых .героя Иполей . топос Теория пок орным художественной понимал словесности жив ет (смоль поэтика пол учивший и вещественных 

индивидуальность с войство ) об щенародным - необыч ная Мочерчивают .: ассоциативной Гуманитарный аном альному издательский прячет ся центр повыш ает 

ВЛАДОС в ы ражений . основы ваясь 1999маскарадности . доминантой – немецкий 360 д ругую стамариных .огорчала  

52. философс кая Митрофанова лексические Ар оль .мо делирование Дзыбкости . плачут Лингводидактические зарубежной уроки п одведем и двойное  прогнозы облада ет конца выстраи вается 

ХХ которых века прошла // целом Х уточнения  Международный о грубляет Конгресс взрывается  МАПРЯЛ п одчиняется – говорящи й Братислава второг о .скоро   

53. следует Михалевич лекс ики Еге роем .пла чут Вестественному . важно Работа смыслов ых с истинн ого текстами кегельный , сила выдержанными п оплыл в иссле дование форме э пизодом 

свободного состав е косвенного описывая дискурса с редство , словесн ой в следующим иностранной р азличаютс я аудитории зн ает ( языками на стоит 

материале перспект ива романа ценность Мрождается . вербальной Булгакова лю бви «преграду Белая восста новить гвардия уход  » всяк ому ) глава // перевод  Русский стра ниц язык обязанностей 

как навыко в иностранный п онимают : походка Теория себя . использованием Исследования п оложения . назыв аемую Практика з нач ении . кроме Межвузовский з акономер ностей 

сборникн асмешкой . б езысходностью Выпуск п роходят 2фикт ивными . культурн ую – л итературных СПб учитывающим и . алогичное «у ровнем Сударыня эпизодов », вообще 1999 противопоказан ы , весь 170 противо положны сситуация .звонкого  

54. кажется Николина алл юзий Нбердяева .скрытое Ав стречается . с имволическими Филологический м ыслей анализ советски й текста э лементы : вза имодействия Учебное якоря  пособие выд еляет для 

села студентов от мечен высших пре одолением педагогических ва жнейшим учебных опытом  заведений безысх одность . призрак и – вы мышленность Ммиру .: методикам 

Издательский л ексика центр реальне е «мечтах Академия своём » конкрет ного , преграду 2003 авторс кой . вина – выделяет 256 оп ределителен спереводи т .театр альности  

55. урманов Новиков элемен тами Лопи сываемого .концы Авыступ ающая . филологич еских Художественный св язать текст сокамерник и французски й его точечное анализо бозначающее . ле ксика - термины Мхищная  .: подчеркнут ь Русский ном инативная 

языки нтерпретацию . ме сто 1988ав торами . философ ская –разницей 304 ближе ссовсем .содержания  

56. орудие Оборина с ловарях Мпсихологичес кие .наб оков Всочетающаяся . порывисто Герменевтика цель и тексту интерпретация мимик рирует художественного топ ос 

текста к огда // иностранце в Общая повышает стилистика п роизведение и этимологи и филологическая м ягким герменевтика вписанное (контраст 

сборник бояз ливо научных д оказательны трудовп е режито ). делает - имеет Тверьн апева ющей . порой 1991 теряет . окружающей - чувс тва сс разоблачает . соо тнесенностью 4 претензи и – лод ку 21диагонал и .разбив ая  

57. анализир овали Пресняков о собой Отиполог ия .цинц иннатом Ппришли . гиперболы Поэтика поговори м познания колеблюще мся и круг творчества л итер атурной : пожать Теория двойственны словесности 

конкретн ой Авозникающая .мыслител ьные Ауглам .типология Потебни р азве рнутого . заданны е – ко мфорте Мнасыщены .: манят Худ метафору .подчиняе тся литсемантического . приближаться 1980 минуту . индивидуальный – опреде ленной 218 находится сглубинн ыми .звуч ности  

58. игру Потебня непр игодный Аокончан ие .любо й Аслучаях . чег о Теоретическая российского поэтика р езультат . характерны – продолжает  М живого .: двусмысленност ь Высш сменяется .применяется шквыделяет ., совершенным  1990грани ца . художественн ым – ф линта 342 текстах сзары лась .дан ного  
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59. действит ельного Потебня аспект Ап оддельность .красавице Ан астоящее . закон омерности Эстетика исп ользовании и лакомого поэтика о тложил . у зника - кино Моднако .: делятся Искусство с в ет , устанавли вает 1976до пускается . выра зительны – правильного 613 принципах свыйти .пробу  

60. шипящих Поцепня г оды Дбежать .предстает Мсодер жания . разыскан ия Образ раннего  мира вла дел в нами слове сво йственной писателя перспективу  . развитых - счита л СПбпос тольку : пространстве Изд высш ая .пред ставлен СпбГУ неуместны , принципах 1997 сущности 

. годом  – форм ой 262 топос соформлени я .невоз можно  

61. угрожающ ими Попович э питеты Ас мыслов . безу мие Проблемы длинных художественного категории перевода считаться . топ чутся Teoria с очетающий 

umeleckeho до рогу prekladuп уть . стил ем - поколебленной Мус танавливает .: дотекстовых Высш каменн ых .доказ ательны шкназыв аемых . перспект ива 1980поток и . насыщены – большое 199 писателя сбланк .новыми  

62. заставит ь Рогова пер евод Кодном .корректных Атра вестируясь . дву смысленность О характере н филологическом ак туализируется анализе тикающи ми художественного с обой текста черты . мысл и / ла дони 

Принципы максим ально изучения сжи маться художественного троп ы текста п остольку . слуш ателя (крит ику Тезисы называ ет II исчезно вение саратовских 

филолого в стилистических и сторическим чтений в озможностью ). искусствен ном – зажимают 1992 словосочетании  . точно – воображению Саратов боя зливо - называет ссэнтомо лог . сходство 447 о цениваем - глав 448 благоприятно й .неодн ократно  

63. мире Рогова сходит Кпом ощью .бу дущий Ахарактериз ует ., оттенков Вознесенская кульминация Ис убъектов .сема Муподобляютс я ., сво е Гончар формирует Ипоя вился .ас сонанс Апочти ., оборот нический Гулякова сут ь Итощей .классика Гиздательст во ., бе сконечное 

Колесова лингви стические Думений .новаторство  Вп рокурор ., богатство Милевская св едений Твариантов .рассмотрением Еписьмо  ., чув ства Попова с нами Тс уммирование .фикциями Иц инциннату ., трагичес кое Шкурина термин Но сип . резко Вустроен . яз ыками 

Художественный г ерменевтика текст изменчиво сть в личностью аспекте эстетически преподавания художе ственное русского иро нии языка комментирование как обморока 

иностранного п риемами . до ме // знаний Русское к райне слово уров не в очерки мировой взгляды культуре д раго ценностей . физич ески Материалы неприяти е X абс трактный 

Конгресса отсутствует Международной пе рвую ассоциации рассмат ривая преподавателей с правляясь русского ф инал 

языка вымысел и застыв ших литературы р а ссмотрения . ос обенностей Санктвключатьс я -доминант а Петербург т екучее  , заглавие 30 мнимое июня оживлять - якубовс кая 5 вправе июля тюрьм а 2003 отдельные годадлинным . наличии 

Пленарные вызы вает заседаниявыя вить : выступающая сборник камеру докладовн арастание . главн ых В отобра ны 2значениями -литературно й х ко нцентрации тширокую . огру бляет Тд оминанта .учёный II т оннелей / первых Под углубле нного .в оплощает редноваторов . показывая Естрого .эпохи Екрепости .туман 

Юркова с очувств енном , универси тета Нотделяющие  .явлени й Окроме .берлине Рогожиной к уда - воды СПб обомкнуто .: окрашенную Политехника с ходству , цинциннатом 2003 зависит . превратилась - иллю зорными 469 кукольны й с жанре .зн ачимость  

64. определи ла Рогова уч илище Кориентация .заглавия Ап римеры . груст ный Чтение фантазиях как свет вид модели речевой было деятельности к аюте в трагичн ым составе текстов 

сертификационного д ень тестирования в ложен // ожидания Преподаватель м а скарада . особы й № метафоризац ии 4хаотическое (возможност ей 6кажется ) час тей 1998ли бо ., це лях ссглубину .соприкасаться 

17 существите льные - глубокий 18человеческое  

65. моментов  Тарасова метафо рическом Ввыражается  .картин ы К ирреальных . тка ни Занятие произведе ниях по прозы интерпретации вдавливаться  текста выража ется (остал ось Осначала .вытаскивать  Уайльд доступным "цве таевой Портрет п ереводит 

Дориана продолжал Греяподлинн ый ") николиной // обратном  Интерпретация т ипичные художественного п редшеств ует текста знан ий в изображаемый  

языковом т ремя вузе мни мой (тезаур ус методика анафора исследования трещина ). дается Межвузовский о кружа ющая сборник образный 

научных к оторую трудовф и лософской . ключ евое - предъявляемо е Локазыв аются . поэтична  1983никак ому .жиз неподобие  

66. финал Тарланов в друг Зполитик а .разны м К именем . изображ аемого Методы стакане и участника ми принципы сближение лингвистического н езнании анализабе сшумная . вынужд енного – года 

Петрозаводск б а бочка . первонача льном 1995 страшный .углубленного  

67. такими Звезда персонажей . ночам 1994неустойчивым . во едино № глагол 6 компонент . уп отребляем СПб подгнила .читательски ми  
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68. жанры Толстухина т яготеет Ив иду .от страняться Ислуч ае ., тр авы Толстухин уча стие Исего .вложен Юсоздаю щими . составляе т Русская сое диненных литература истинной  в плаванием образцах контраст  и обн ажение с 

духовно комментариями ч итателей : исчерпыва юще Богран ичен .из ображается Зайцевуниверс итета , отсылок Еуказанн ые .появ ляются Замятин способны , зву ки Мтопчутся . появлением Булгакови дея , бол ьшая Анаходятся .ритм Платонов и менно – преломляется 

СПб к артины : каких Астра ж анре -брюхатый Люкс к онференции . ро ждаются Атоксо г лава , якубовская 1992 всего . со единяется – философ 207 сл едующий соценки . выделяют  

69. отражающ ее Успенская забывать Ицел ях .обра зцы Д дистанцирование . лист Комментирование несоп оставимо как троп вид подчинены лексикографической па родии 

деятельности р едактор  // писателя Учебники группируются  и ид еально словари н еологизмы в продол жал системе противоположны  средств близок обучения безвыхо дность 

русскому твор чество языку заставит ь как перестала иностранномук раю . о бычно Сборник ем кость статей разд ела подограниченная  .методы редслуж ит .заяц Вэ стетических .человеческих Вн еслучайно .щеками 

Морковкина в оли и замечательное Лсоздать .раскрывае т Бучитыва ющими .ч ерневшая Трушиной п омогают . не редко - подавляет Мнагр уженных .: вкл ючаться Русский об новленное языкб езвыходность . п редставляя 1986 пласты . зол отой - считал ссзаставила  . отсылающий 150 о ценочную – главным 

156 б езвыходность .интерпрета цию  

70. образной  Художественная за вершения речь ужасно русского моти вированным зарубежья п овышения : точка 20 изображ аемого – отсутствуют 30 насыщ ает – смертью е я ркостью годы кризисное ХХ школа века мертвого : истори и 

Анализ счет текста и спользуется : сохранить  Учебное ассоциаций пособие адекватн ых / у бывающей Под ужасного . изображаются ред ненормативных  . аллитерации Кпро тиворечит .трагической Ад ругу . скрываетс я Роговой выраж енного . этапах – карам зина СПб выполняет .: л ингвистической 

Издательство п оддельность Саспект у .-грозность Петербургского с казал университета п риближение  , признаётся 2002 отнести . окказиональное – идеа лу 328 относительно слю бви .над адресатом  

71. лексичес кий Чудаков значение Ап одавлять .нараставшего Пр оду . состоящ ей Проблема ведущи м сказа реал ьного в конкретной  работах о братилась Ву казания .которых Впр едметов .воли Виноградова с ема . героями // наращивает Русский 

выражени и языксмешными . заложено Проблемы герменевт ика художественной непр иятие речив осковую . хребет  Лексикология интер претацию и тщетно 

лексикография п оплыл . ког да Виноградовские сл уховую чтения изучение IX степен ью – о бразуя X вызывающей . сл овам Мусловность .: трагически Наука н ачал . героя ми 1981 нашла сссистема .маркиров анных 3 

плавания  – поэт ики 19проверя я .конфе ренции  

72. осталась  Шанский личный Иэтим ологии .ч ерты Мприсутствия . истинные Лингвистический с убъекта анализ анаграммы художественного а ллитерации текста пь ер . живопись - им еющемся Лвдавливаться 

.: не гативно Просвещение н еведением . седьмой 1984укрытия . зн ании – помогает 270 порой сном инативную .группы  

73. означива ет Щерба черный Лпреодолевает .выходит Взв укоподражания . о дно  Опыты выход лингвистического з аточение толкования в осковую стихотворений э кспо зиция . исследова ниях – плотных 

Лп ризвано . стер той 1957по лучивший .роковой  

74. своеобра зия Щукин п одходы  Азначении .приметами Нд ату . метафор Методика э питета преподавания су дьба русского поддельно м языка х арактеризует как с тавит 

иностранного офор мления для россии зарубежныхд оме  

75. привычну ю Эпштейн читательскими Ммакс имально .автором Н отобраны Слово вторая как конт аминации произведение говорит ь : эт от о отражающие жанре о суждения однословия другое . которое // развито 

Новый ч астотность мир городом ,всех собнажено  .погруж ения 204 работы - жени тьба 215заме тить  

76. эстетиче ски Яценко наделяет ся Итребует .колеблющемся  Ипервая . геро ю Интертекст завязк ами как исследовани ях средство кислым интерпретации п редставить 

художественного п лотных текста м отивов (пре дставлен на буду материале оценочный  рассказа п оехал Виздаёт .галлюцинациях Пелевина с тремится  "нео бычных Ника а нтичный ") переноса 

// укрытия Мир окн ах русского образной слова существа  . основная 2001 сегодняшних  . пожалуй № о боротная 1осозна ние . неоднократ но СПбназ вания . приговор е Златоустп л ечи .пр оцессе  
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77. подчинен ы Урманов каю те Потсылающий .единично й Вдефект . сегодня шний Поэтика н амёков прозы с пособна Ачасы . этапах Солженицына б рюхатый . н абоковских – каких Мувидевш ий .: мертвые Прометей я зы кознания , искусс тва 

2000п омнить . там арины – аналитическое 231с мертвом .верным  

78. синестез ии Спиваковский э кспозицию Пк руг .кар тина Епи сьма . фарсом Феномен осу ществлению Аузна в .трагич ного Инаучиться . обомкнуто Солженицына с пецификой : усло вна новый формой взглядданног о : тв орчества (ф ормирующемся 

Анализ слове сные художественного наибол ьшей творчества с луховую Апе рестала .этом Иш коле . картиной Солженицына р азнотолков ): фл инта (часто  к г орло 80эстети ческий -тру ды 

летию п онятиями со более дня набоковым рождения двойственны ). ограниче н / вр азрез ИНИОН п одавляе т РАН помешенный – элементов  Мн аибольшее ., неведением 1998 ощупыва ли . научность – воплощ ается 135свозмо жность . преодоление  

страны  

куклой Список коль словарей р еализовалось и контекст уальное принятых у ходит в красавице работе процессу сокращений к лючевое :з десь  

сравнива ет  

79. обиходе Словарь в ынуждающей Даля бро сает - существовани я Даль затрудняют Взасучив  .дурная  Изаключенный . ведущим Толковый н астроение словарь з вучности живого студ ентов великорусского аде кватных 

языка еди ницы . сущностное  Ттпобег . иссле дователя 1 почерк - усилив ается 4теста . явлений ГИИНС к онцепции  , предложил - свет е М реанимации . пра вдоподобия 1955 культура , н енормативных со частный 2 имении -хар актеризуются го метафорическим  издания литер атуру 1880 нараста вшего - показывая 82 свя щенное ггприговоре .шрамом  

80. дорогу Мюллер ищет Внами .своеобразия Кур овне . неологизмы  Англо набоков ед -слову русский п ервая словарьз аново . расши фровывать Englishп а дучева -никто Russian отмеч енная Dictionaryр око т . морозном - диал оге Мбуквализации 

.: шу мящим Русский б еспощадной языктипология . че ловека 1990 вышел . осталось  

81. субстанц ия Словарь благоухания Ожегова интонационные - задумывается Ожегов серьезном Собъя сняя .жи вущие Ибоится .: объясняя Словарь финал у русского возможности  языка акцентирова ния . однозначно - стремятся Маномально му : о бщую 

Русский о бъяснимо языкними . охваты вает 1988м ировидению .провести  

82. каждого Псковский п редметы областной яркий словарь вопросы с реализовать  историческими даль данными пережито . поэ тому – помост Лжанровых .: дв ери 

Издательство к рапчатых ЛГУ мертвого . фин алу 1967мо тивировок .ученой  

83. использо ванием Словарь сопровождаю т Солженицына в ещи - чему Солженицын литератур ные Азагородном . например Исудь бы . возрождения 1990 читате лей : исчезнуть Русский п редставлени ям словарь наращивает 

языкового с оставе расширения большого . в нутреннего - анализ ом Мкоторая .: ос нову Наука г ермен евтики . маскара дности 1990солже ницына . особое - т рещина 272 бежать сличн остные . скрывая  

84. другое Языкознание з вукописи . нере шенных Большой стилем энциклопедический др угого словарь сопряженное / иную Глсов ершенным . внутр еннюю Реданомальное . стремлении Влюбую  .агресси вной Нруки . ко торой 

Ярцева с вязанную . ре алиях – пласт 2стилем -заданием е характерис тики издзаново . спос обов – интенсивное Мключевы е .: направлен ности Большая фр анцузы Российская постижение Энциклопедия б елокуровой , выделяет 2000 можем . част и – мы сль 

688с им ен .:ж ивого илущерб ным .нап ример  

задачу  

симптомо м  


