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Введение

Декоративно-прикладное искусство является результатом интенсивной

творческой работы многих известных мастеров. В настоящее время,

керамические изделия по праву занимают ведущее места в ряду декоративно -

прикладных видов искусств.

Темой моегодипломного исследования является разработка интерьерной

керамической композиции с часами «Цирк».

Целью данной дипломной работы является разработка и выполнение в

материале скульптурной композиции с часами, в технике лепка  пластами с

применением неглубокого рельефа, с возм ожность использовать ее в

дальнейшем  как выставочный объект в тематическом музее или театре.

Для решения поставленной цели перед нами стояли следующие задачи:

1. Изучить образ часов, рассмотреть работы  декоративно прикладного

искусства и работы художнико в, изображавших в своих произведениях

тематику цирка.

2. Разработать эскизы  для  композиционного  решения  часов.

3. Подобрать цветовую гамму для дипломного проекта.

4. Выполнить  пробную работу в материале исходя из эскизов.

5. Создать итоговый дипломный проект.

6. Отразить проделанную работы в визуальных проектах на планшете.

Часы - очень важное изобретение, которое было придумано людьми

тысячелетия назад. Они помогали людям ориентироваться во времени. В

древности, как и в наши времена, часы остаются оче нь актуальным предметом

декора и техники.

Керамика отлично отражает тако е понятие, как время. Она вечна.

Древнейшее глиняное изделие датируется 29-25 тысячелетиями до нашей эры,
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например вестоницкая Венера или  скульптура зубров из пещеры Арьеж

(Франция).

Стоит отметить декоративные свойства керамики, которые привлекают

художников и мастеров со всего света. Керамика открывает широкий простор

для творческих исканий. Благодаря кропотливой работе можно получить

изделия разнообразные по форме, способам декорир ования и цветам.

Наличие часового механизма в дипломном проекте, вместе с  широким

диапазоном для творчества, который предоставляет керамика, а именно – это

создание интересной формы будущих часов, применение рельефа, цветных

ангобов и глазурей, получится  раскрыть образ времени в постоянном

движение. Его легко можно проследить через облик бродячего цирка, который

никогда не стоит на месте, постоянно переходя из города в город, в каждом из

них давая новые, разнообразные никогда не повторяющиеся представления.

В данной работе я использую такие аналоги как:

Серия рисунков французского художника и скульптора Анри Матисса,

под названием "Джаз", к темам цирка автор неоднократно обращался,

изображая артистов  в красочном танце, распластанных на плоск ости.

Также Марк Шагал изображал цирковых акробатов, клоунов, музыкантов,

дрессированных лошадей.

Среди керамики, как источник вдохновения, мы использовали  такие

аналоги как:  крупномасштабная скульптурная композиция, изображающая

цирковую клоунаду  над главным входом Кишиневского цирка.

Среди современных авторов можно упомянуть Екатерину Сухареву,

изображавшую  арлекинов, музыкантов, мимов.

И также очень интересные и элегантные работы создает керамистка Элли

Ялонецкая. Она изображает куколок -колокольчиков: арлекинов, девочек и

ангелов.
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Стоит отметить крупнейшее российское предприятие -  Дулевский

фарфоровый завод. В их работах часто можно найти цирковых медведей

играющих на балалайке или гармошке, циркового пуделя, слона или клоуна.

Среди предприятий еще можно отметить Императорский Фарфоровый завод.

Это крупнейшее предприятие, основанное в 1744 году. Оно является

старейшим в Европе производителем фарфоровой посуды, статуэток и

множества других изделий, различной формы и цвета. Среди них красочная

посуда с изображением цирковых животных.

Предметомисследования, является создание и декорирование

скульптурной композиции с часами, под название «Цирк» с помощью

художественного и технического  применения керамики .В его числе:

формообразовании пластами, применен ие рельефа и использование глазури и

различных цветных ангобов.

Объектом исследования является керамика, как вид декоративно

прикладного искусства.

Методы исследования:

разбор теории, данной в литературе, с целью изучения поставленной

проблемы.

методы разработки произведений декоративно прикладного искусства

метод стилизации

разработка эскизов и макетов

Гипотезы исследования :

С помощью разбора теории,технологии керамики и

примененияразличных средств декорирования керамических изделий , а также

использования часового механизма получится  раскрыть образ времени через

непрерывное и постоянное движение бродячего цирка.

Проблема данной дипломной работы заключается в том, чтобы заключить в

произведение не только техническое свойство часов, но и декоративное.

Учесть все  требования,  предъявляемые  к  керамике, сделать изделие более
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легким по весу и исключить возможность разрыва изделия во время обжига  из -

за образования в стенках пласта пузырьков воздуха .

Моя работа состоит  из пояснительной записки,  которая содер жит: введение, в

котором поясняется актуальность дипломного исследование, его тему, цели,

задачи и методы исследования.

В первой главе «Образ цирка в искусстве и культуре» анализируется влияние

образа  цирковых клоунад на авторов различных вид ов искусства. Во второй

главе«Образ времени в искусстве» рассказывается о работах изобразительного

искусства и скульптуры,изображающие различные виды часов и раскрывающие

тему времени.В третьей главе «Технологические особенности изготовления

скульптурной композиции с часами «Цирк»» описывается процесс создания

эскизов и итоговой работы.  Взаключение мы приходим к итогу исследования и

формируем выводы.  Далее рассматривается список литературы. Также моя

работа заключает в себя пробную работу в материале, визуализацию н а

планшете и итоговый дипломный проект.

Литература, которую я использовала в разработке своего проекта «История

часов как технической системы. Использование законов развития технических

систем для развития техники»,  Л. Певзнер

Книга Доминика Жандо «История мирового цирка» посвящена истории

мирового цирка, начиная с древнейших истоков и заканчивая состоянием

циркового искусства в Европе и Америке 70 -х годов.

Энциклопедия циркового и эстрадного искусства , Диссертация Ивановой

Екатерины Вячеславовны «Произведение Ленинградского завода фарфоровых

изделий 1950-1960Х годов в контексте истории советского художественного

фарфора».
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Глава 1.Образ циркового искусства.

Цирковое искусство имеет очень богатую историю.

Уже в глубокой древности находились люди, чьим ремеслом было

развлекать других людей, показывая чудеса ловкости и гибкости, а также они

не боялись высмеивать пороки общества своего времени. Они высмеять

глупость, напыщенности, алчность человека. Так появились на свет бродячие

акробаты, которые. Французское название этих актеров — saltimbanques или

banquistes (лицедеи) — происходит от banc — скамья и имеет тот же корень,

что и слово banquier — банкир. Скамья выглядит как большая доска, которую

обычно складывали на небольшие деревянные подпорки. На ней заключались

сделки по купле какого-то товара. На ней артисты бродячего цирка показывали

свои трюки.

Считается, что цирковой манеж появился благодаря одному ж онглеру или

акробату, который решил показать свои трюки и умения  окружившим его

зевакам. Вполне возможно, что танцы на канате впервые появились в Китае

задолго до нашей эры. Чудеса ловкости демонстрировались еще в Египте в

четвертом тысячелетии до нашей э ры, а позже на ипподроме Эль Акатета по

приказанию фараонов устраивались состязания колесниц и морские

бои.Считается, что  греки переняли артистичное искусство у египтян. Это и

жонглирования, музыкальные номера, акробатика  и конной вольтижировки.  В

XVIII веке партерные акробаты выполняли номер под названием «египетская

пирамида»; некоторые жонглеры до сих пор используют египетские шкатулки. 1

Греки и римляне не могли жить без зрелищ, так же как и без духовных

развлечений. В противовес популярным и по сей день громким философским

учениям появились безмолвные мимы.  Они высмеивали серьезное отношение к

жизни. 2

1Доминика Жандо«История мирового цирка» .
2 Электронный сайт «Летопись - исторический проект»
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Часть ипподрома нередко занимал круглый манеж, предназнач авшийся

для выступлений конных акробатов или показа дрессированных животных.

Были, разумеется, и амфитеатры с круглым манежем огромного диаметра, как,

например, римский Колизей или римская Арена — на них устраивали бои

гладиаторов или диких животных, а так же большие водяные сражения. 3

В 2019 году отмечал юбилей российский цирк. Ровно сто лет назад

 В. В. Ленин подписал декрет Совета народных комиссаров «Об объединении

театрального дела». 26 августа 1919 года все ци рки страны стали

государственными.  С того дня пошел счет прекрасным годам Российского

цирка, который является частью индустрии российской культуры.

1.1. Живопись и графика.

Для того, что бы изучить особенности циркового образ и создать нашу

будущую работу, необходимо рассмотретьи проанализировать аналоги в

изобразительных видах искусства.

С древних времен завораживали художников и скульпторов: гимнасты,

силачи, жонглеры, акробаты. Их восхищали возможности  человеческого тела,

его совершенство. Художники стремились отразить динамику движений

цирковых артистов.В музее Италии есть диптих, на котором изображено

выступление юного жонглера. Окруженный толпой зрителей, юноша

жонглировал 7 мячами. В средние века выступления странствующих артистов

мы видим на рисунках на полях английских, французских и фламандских

манускриптов 2-ой половины 13-14 вв. Неизвестными мастерами изображены

канатные плясуны, атлеты, акробаты, жонглеры.

В России популярными были "медвежьи потехи", где животные смешно

пародировали поступки людей. Эти медвежьи сценки очень полюбились

народу, поэтому они украшали множество народных картинок 18 в.

3Доминика Жандо«История мирового цирка» .
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Сопровождались, как правило, смешными короткими стихами или

пословицами. На фресках Софийского собора в Киеве (11 в.) изображены

пляшущие скоморохи, музыканты и эквилибристы, балансирующие шест на

плече, по которому взбирается партнер.

Первым известным по имени художником, нарисовавшим выступления

цирковых артистов, был представитель Северного Возрождения,

нидерландский художник Иероним Босх. В картине "Шарлатан" (15 в.) он

изобразил выступление фокусника, манипулирующего шариками и

стаканчиками.

В картинах и других нидерландских мастеров 16 -17 вв., например

Брейгеля Старшего заключено огромное множество информации о зрелищном

искусстве той эпохи. По рисунку Брейгеля "Падение мага Гермогена" ,

художник Х.Кока изобразил канатоходца в костюме птицеголового демо на с

длинным балансиром в руках, а также  акробата, повисшего на канате,

жонглера, вращающего на палке тарелку, еще фокусника и кукловода.

Цирковые сюжеты в изобразительном искусстве 18 в. стали уже

редкостью. Но в 19 в. художники вновь обращаются к цирковой тематике.

Одним из первых был Гойя, изображавший выступления странствующих

артистов: полотна "Акробаты", "Настоящее безумие", на котором художник

изобразил дрессированную лошадь, стоящую на провисшем канате, а на ее

спине - танцующую наездницу. Домье на гравюрах, посвященных сценам из

жизни странствующих артистов, изображает уличных а кробатов. Образ цирка в

картинах художников 19 в. многолик. Цирковой праздни а предстает на

картинах Дега, Ренуара, Тулуза -Лотрека. Дега в картине "Мисс Лола в цирке

Фернандо" изобразил гимнастку, повисшую в зубнике под куполом цирка. 4

Известны художники, посвятившие свое творчество изображению

выступлений, репетиций, закулисной жизни конкретных артистов. Художником

4Энциклопедия циркового и эстрадного искусства
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отечественного цирка середины 19в. был Сапожников, нарисовавший на 12

литографиях премьеров цирковой труппы: Натарову, Кюзана, Бассен, Виоля и

Пачифико, Шансле и Лежара. Последний изображен в редком конном номере

"Завтрак". На спине качущего коня стоят сервировочный стол и стул, на

котором сидит наездник и из бутылки наливает вино в бокал. Роль летоп исца

немецкого цирка во 2-ой половине 19 в. выполнил Ланг. На его карандашных и

перьевых рисунках можно увидеть номера, исчезнувшие с манежа

современного цирка: "Клоунская кавалерия", "Наездник с мостами", "Тройной

школьный тандем", "Маневры с лентами", "К адриль Людовика 14", "Гусарский

маневр", "Па-де-шаль", "Па-де-багет" и много другое. Из рисунков,

посвященных закулисной жизни, интерес представляет "Погрузка лошадей

цирка Саламонского в железнодорожные вагоны".

Цирковая тематика широко представлена и в и зобразительном искусстве

20 в. в картинах Пабло Пикассо, итальянского художника,  ("Девочка на шаре",

"Акробаты с собакой", "Семья акробатов") возникает тема драматической

судьбы уличных акробатов. Увлечение Пикассо кубизмом находит яркое

воплощение в картине "Атлет". Лицо, тело, мускулы артиста художник "лепит"

подчеркнуто геометрическими формами.

Волшебный мир создает в своих картинах художник-авангардист XXвека

Марк Шагал. Цирковые акробаты, клоуны, дрессированные лошади становятся

необходимой принадлежностью этого мира. "Я всегда рассматриваю клоунов,

акробатов и актеров, - писал Шагал, - как существа трагические. Они

напоминают мне фигуры религиозных картин". В одной из последних работ

("Большой цирк") художник представил мир как цирковое представление, где

вся жизнь заключена в круг манежа. Внизу изображен город с Эйфелевой

башней. Вверху - ярусы кресел, заполненные зрителями. На манеже -

влюбленные, клоуны с цветами, летающие лошади и люди, парящий в воздухе

оркестр - мир, где все фантастично и реально.
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Испанский художник Сальвадор Дали в своей гравюре "Китайцы"

передал утонченную ритмику работы китайских жонглеров, вращающих на

бамбуковых тростях керамические тарелочки.

Анри Матисс, французских художник,  в своей  серии рисунков, под

названием "Джаз", изобразил артистов в красочном танце, распластанных на

плоскости полотна. Эмоции, которые вызывает цирк, художник передал в своих

аппликациях через цвет и форму. Реалистическая работа передает общее

настроение охватывающее толпу зевак, заглядывающих в лицо  комедианта.

Ярко отражена жизнь советского  цирка в рисунках и гравюрах отца и

сына Верейских. Большинство артистов зафиксированы ими в характерные

мгновения работы в манеже: жокеи  в момент исполнения курсовых прыжков

скачущих лошадей; дрессировщики в трюке с морским львом, балансирующим

настольную лампу на носу; клоуна, показывающего миниатюры.

Старейшая работа на эту тему находится в Русском музеи – это

«Акробаты (На празднике в окрестностях Парижа)» Виктора Васнецова,

выполненная им с натуры в 1877  году.

Картины выступлений артистов цирка оставил художник А.Семенов:

"Воздушный полет "4 Донато", "Портрет Виталия Лазаренко", "На репетиции в

Пензенском госцирке" (1935г.) и др.

Вместе с тем в произведениях Верейских и Семенова намечаются черты

парадности, которые в последующие годы перерождаются в помпезность

официального искусства. Одновременно цирк продолжали рисовать и

художники лирико-поэтического склада. Романтичный сказочный мир цирка

жил в живописи и акварелях А.Фонвизина, А.Тышлера, В.Лебедева, Д .Дарана

(иллюстрации к книге Гонкура "Братья Земгано").

Интересно представлен цирк в работах А.Родченко. Героями его картин

были клоуны, наездницы на панно, прыгающие сквозь обручи, партерные

акробаты. Это был цирк прошлого и, по признанию художника, он ри совал его

по памяти.
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Цирк был излюбленной темой в гравюрах Ф.  Богородского. Он  работал в

молодости цирковым артистом. Художники обращаются к цирковым сюжетам

и в наши дни: Ю.Пименов ("Юный танцовщик на проволоке в цирке"),

В.Шмохин (альбом "Веселый клоун" ), С.Чернов ("Планета-цирк", "Шапито",

"Курс" и др.).5

1.2. Скульптура и рельеф.

В наскальном рельефе гробницы египетского фараона Хнумхотепа 2 -го в Бени

Хасане (1900 до н.э.) запечатлены жонглерские и акроба тические упражнения

девушек. В Историческом музее в Москве хранится римское знамя (2 в. н.э.), на

котором золотом вышита фигура богини Виктории, балансирующей на шаре.

Многочисленные памятники античного искусства помимо

художественной ценности представляют собой богатый источник информации

о формах артистической деятельности. Сюжеты на фресках, стенках глиняных

ваз, барельефах надгробий, в скульптурах свидетельствуют, чт о античным

артистам было известно искусство акробатики, жонглирования, антипода,

атлетики, эквилибристики и вольтижировки на лошади.  В Национальном

археологическом музеи Неаполя находится чаша с изображением скачек

амуров на колесницах в Великом цирке . Сделана она из серебра со следами

позолоты. Чаша с рельефомявляется частью набора столовой серебряной

посуды, обнаруженного в 1930 г. при раскопках дома в Помпеях.

        В настоящее время скульптуры  циркачей, дрессированных

животных и акробатов можно увидеть непосредственно рядом с городскими

цирками.

За сооружение  цирка  в городе Кишиневе группа архитекторов и

строителей получили Государственную премию Молдавии в области

литературы, искусства и архитектуры. В 1988 году над главным входом

поместили крупномасштабную композицию из металла, которая представляет

5Энциклопедия циркового и эстрадного искусства



12

собой изображение двух клоунов -акробатов, приветствующих посетителей.

Кроме того, на стенах цирка располагается не менее масштабная серия

керамических панно, изображающая цирковую клоун аду. Это и дрессировщики

тигров и львов, жонглеры, клоуны и множество животных.

Перед цирком в Минске поставлено множество скульптур. Своеобразные

"цирковые номера" в бронзе . Среди них  изящная акробатка,балансирующая  на

скачущем коне, вся это композиция расположена на высокой колонне.Также

скульптурная группа музыкантов -клоунов и жонглирующие животные.

На фасаде цирка в Свердловске размещены  барельефы с циркачами. Они

разбавляют тем самым строгость горизонтальной линии фасада .

Делаем вывод, что начиная с древности художников и скульпторов

вдохновляла тематик цирка. Это тема очень ярко выражает празднество жизни.

Стремление артистов показывать все лучшие качества человеческого тела, его

выносливость и в то же время, высмеивание п ороков общества, ни оставляет

зрителей равнодушным.6

6Энциклопедия циркового и эстрадного искусства



13

Глава 2. Образ времени в искусстве и культуре

С помощью часов многие художники изображают на своих  картинах

время.  Это достаточно известный образ и каждый художник помещает в это, во

многом философское понятие, свою художественную идею. Они рисуют

бренность бытия, условность между юностью и старостью, изображают

бесконечное пространство вселенной.

Характерным для времени показателе м  в изобразительном искусстве

является постоянное движение.

Первые примитивные понятия для измерения времени (сутки, утро, день,

полдень, вечер, ночь) древним людям подс ознательно подсказала регулярная

смена времени года, смена дня и ночи, перемещение Солнца и Луны по

небесному своду. Время шло. Способы измерения времени постепенно

совершенствовались. Длительный период люди обходились календарным

измерением времени.

Одним из первых календарей создали египтяне в 4 -м тысячелетии до н. э.

Уже тогда люди знали, что в году 365 дней, которые были разделены на 12

месяцев по 30 дней в каждом. Египетский календарь стал прообразом

современного календаря. Это были грубые оценки, но о ни были вполне

приемлемы для того времени и для начала работы человека со временем.

С течением времени, а точнее с развитием общества, точность измерения

типа утро, полдень, вечер, ночь перестали устраивать людей. Поэтому древние

Греки и вавилоняне решили  разделить сутки на две части – день и ночь, в

каждой из которых было по 12 равных частей – часов.

Достаточно скоро и эта точность перестала устраивать, и тогда каждый

час разделили на 60 минут, а затем, каждую минуту на 60 секунд.

Рассмотрим разновидности часов.

Первым документально подтвержденным упоминанием о первых в

истории часах была надписьв гробнице фараона Сети I.  Он правил

приблизительно в 1290—1279 годах до н. э. Надпись гласит о солнечных часах,
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измеряющих время по отбрасываемой тени. К сожал ению, сами солнечные

часы не были найдены.

Далее появились водяные часы. Они были изобретены  в древнем Египте,

но широкое распространение  приобрели только в Риме. Первые водяные часы

устроил в Риме верховный жрец Сципион Назик в 157 году до н.э.Водяными

часам измерялось время выступлений ораторов и другие  процедуры, связанные

с государственными делами. Стоит отметить, что без больших изменений,

водяные часы просуществовали почти два тысячелетия вплоть до XVIII века.

Даты появления песочных часов не знает никто, хотя можно

предполагать, что они были известны в Азии еще до нового

летоисчисления.Однако только в Х веке нашей эры появились первые

документы, в которых делаются предположения, что именно в это время

впервые построены такие часы. А первое документа льное упоминание о

песочных часах относится к еще более позднему времени, к 1339 году.Это было

сообщение о технологии по приготовлению песка для песочных часов.

С развитием науки и техники появились новые возможности по созданию

инструментов для измерения времени. Все началось с гиревых часов.  Но их

механизм был не очень точным, д ля решения этой была предложена

конструкция маятниковых часов.В начале своей эпохи, в XVI – XVII веках они

изготавливались штучно, вручную в единичных экземплярах, поэтому многие

маятниковые часы стали уникальными произведениями искусства того

времени. Так появилось большое разнообразие часов.

Идея пружинных часов появилась во второй половине XV века.

Доподлинно неизвестно кто сделал первые пружинные часы, но по отрывочным

сведениям можно утверждать, что сделаны они были из бронзы. Высо та этих

часов составляла  полметра, что по тем временам было революционным

прорывом, но уровень науки и техники был недостаточен для изготовления

таких часов с точки зрения рынка, а точнее эффективной  конкуренции с

маятниковыми часами. Для ее реализации потребовалось значительное
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время.Создание часов с пружинным двигателем открыло путь к дальнейшему

уменьшению размеров часов.

Их стало возможным сначала ставить на комоды, а затем и носить с собой. Это

был фантастический прорыв для того времени.

Карманные часы появились достаточно давно, в XVII веке. Но большой

потребности в них не было. Сделать миниатюрными часы было искусством,

которым владели немногие. Такие часовые мастера очень ценились, а часы

были уникальным, штучным товаром. Впрочем, и спроса большого при такой

цене не было. И лишь позднее, когда в середине XIX века цена снизилась, они

стали доступны достаточно широкому кругу лиц, хотя и тогда карманные часы

являлись признаком достатка. Для часов в  брюках стали делать специальный

карман. И держали их с использованием вспомогательной системе – «цепочки».

Первое упоминание о наручных часах относится к 1571 году. Граф Лестер

подарил королеве Елизавете I английской браслет с часами, украшенный

бриллиантами и жемчугом. С тех пор наручные часы долгое время были

женским аксессуаром. Мужчины считали недостойным для себя носить

наручные часы. Положение радикально изменилось в конце XIX века, когда

военные обнаружили, что часы на руке гораздо удобнее носить, ч ем в кармане.

Они придумали кожаные ремешки, на которых начали носить часы. Так было

удобнее, поскольку не занимало руки, когда надобыл доставать карманные

часы.

Постоянное требование к повышению точности измерения времени,

привело к тому, что Уоррену Мар ризону, канадскому инженеру, потребовались

более точные часы. В 1927 году он работал в знаменитой Белл Телефон

Лаборэйторис с электричеством и обратил внимание на то, что кварцевые

пластинки под действием электричества колеблются с одной частотой. Тогда он

и создал первые кварцевые часы. В то время они были достаточно большими,

но точными.
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Атомные часы – прибор для сверхточного измерения времени. В них

используются собственные колебания атомов и молекул. Такие часы

используются как эталон времени, или для выполнения научных исследований

для сверхбыстрых процессов. Такие часы применяют военные для навигации

космических кораблей, ракет, подводных лодок. Атомные часы пока

достаточно дорогие и громоздкие, поэтому для большинства назначений не

применимы.

В настоящее время делается многое для уменьшения размеров атомных

часов, что позволит использовать их в не стационарном специальном

оборудовании. К счастью, в повседневной жизни такая точность не требуется и

атомные часы не нужны. 7

Как мы можем увидеть время в произведениях скульптуры и

живописи?

Образы живописи статичны, неподвижны и неизменны, но они способны

воплощать представления о времени. Можно сказать, что именно настроение

времени, его ощущение, исходящее от картин  и скульптур, придаёт настоящую,

не поддельную жизнь образам в произведениях, хотя в действительности они

неподвижны.Какими же средствами способна живопис ь, графика и скульптура

воплотить представление о времени?  Воплощая свою точку зрения, связанную

с каким-либо событием или действием, художнику удается передать движение

времени, исходя из своих собственных представлений.

Образ времени в искусстве.

Стоит обратиться к античному искусству, так как именно оно было

неиссякаемым источником, из которого черпало вдохновение всё позднейшее

искусство.Например, в скульптуре Мирона «Дискобол» мастерски запечатлен

7История часов как технической системы. Использование законов развития технических систем для развития
техники»,  Л. Певзнер
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момент между замахом и броском диска.  Данное м гновение делает это

произведение вечным и непревзойдённым памятником искусства.

Следующий  этап в развитии понятия времени наблюдается в

средневековом мировоззрении. Приходит новое понимание времени

как эмоционального потока , то есть фактически время понимается как жизнь

души, которая переживает одно событие за другим, устремляясь к

совершенству. Поэтому в средневековом искусстве в качестве основного

принципа используется принцип рассказа, то есть на одной и той же плоскости

изображается не одно, а несколько событий или действий

В готической архитектуре господствует та же идея становления во

времени, которая устремляется ввысь .

А вот в искусстве ренессанса художники в известной мере возвращаются

к античному единству действия. «Живопись, – говорил Леонардо, – должна в

одном мгновении вложить в восприя тие зрителя всё своё содержание» . Чтобы

иметь возможность единовременно охватить всё поле зрения, художники

Ренессанса изобрели целый ряд приёмов, которые были не знакомы

средневековому искусству. В качестве одного из самых мощных средств

концентрации впечатления в эпоху Ренессанса художники стали использовать

прямую перспективу. Принцип единства места и действия Ренессанс осваивает

окончательно в эпоху Высокого Возрождения. Это знач ит, что на картине

воплощалось только одно событие, происходящее в одном пространстве.

Во второй половине 16 века происходит новый важный перелом в

представлении о времени. В искусстве начинается формирование

стиля барокко. Если представления о времени эпо хи Ренессанса можно

считать статическими, то аналогичные представления стиля барокко можно

назвать динамическими. Искусство барокко впервые выдвигает проблему темпа

движения, скорости времени, и это первое, что отличает его от Ренессанса.

Второе отличие – это понимание многомерности времени . Дело в том, что у

времени есть не только протяжённость, которую можно представить в виде
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линии, протянувшейся из прошлого в будущее, но у времени есть и объём,

потому что в один момент времени человек способен восприним ать

зрительные, слуховые, осязательные впечатления  и ещё способен думать,

говорить и т.д.

На рубеже 17-18 веков происходит перелом, отображения которого мы

видим в изобразительном искусстве. Знаменитый философ Лейбниц, например,

пишет, что толковать время как чередование неподвижных положений,

застывших состояний недостаточно, потому что ощущение времени человеком

зависит от содержания события. Что -то человек может переживать как

бесконечно долго длящееся, что -то протекает так быстро, что он и не замечает,

то есть ощущение длительности времени зависит от его содержания. Такого

рода размышления приводят к открытию очень важных признаков времени,

которых не было в философии 17  века:

1) время непрерывно, то есть невозможно, как это было в эпоху

Ренессанса, выхватить событие из потока времени;

2) длительность времени, то есть прошлое продолжается в настоящем и

будущем.8

Эти два признака времени: его непрерывность и возможность продолжить

прошлое в настоящее и будущее – великолепно воплотила живопись Ватто,

который сумел в своих произведениях достичь впечатления текучего движения,

воспринимающегося как музыкальный ритм, чт о было недоступно европейской

живописи до него.

Знаменитая серия работ  Сальвадора Дали посвящена течению времени.

Примером может послужить масштабная бронзовая скульптура высотой 5

метров изображающая тающие часы. Циферблат стекает по стволу дерева и

увенчан короной, которая означает власть времени над человеком.Скульптура

"Благородство времени" уже установлена в Лондоне, Вене, Париже, Берлине и

Куршевеле.

8Виппер Б.Р. Введение в историческое изучение искусства. – М.: Изобразительное искусство, 1985
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Можно сделать вывод, что главным показателем времени в

изобразительном искусстве является движение.  Действие всегда происходит в

определённое время, в определённом месте. Поэтому категория

времени используется для определения места действий в бесконечной

последовательности смены состояний, событий. Интерпретируя какое -либо

действие, событие, художник та кже получает возможность воплотить свои

представления о времени.

Живопись имеет много общего с временными видами искусства, но связь

эта символическая, так как лишь через образный строй и воображение можно

“услышать” звучание живописи и “увидеть” действие на плоскости картины.

Человек, воспринимая произведения искусства и погружаясь в мир образов,

восстанавливает в своём воображении различные образы, а значит, имеет дело с

временным и пространственным “переносом”.

Мало найдётся других показателей культуры, которые в такой же степени

характеризовали бы её сущность, как понимание времени. В нём воплощается,

с ним связано мироощущение эпохи, поведение людей, их сознание, ритм

жизни, отношение к вещам. Именно время определяет, что было раньше, что –

позже. Новый перелом в понимании времени совершается в начале 19  века, но

это тема следующего урока. Пока же можно сказать, что проблема времени

очень стара, и каждая эпоха предлагает свои пути её решения.

2.1.Часы в изобразительном искусстве  и скульптуре

Часы в изобразительном искусстве.

Старейшим изображением часов, считается картина художника Масо да

Сан Фриано, написанная около 1560 года. На ней, с часами в руке, изображен

Козимо ди Медичи. Полотно можно увидеть в лондонском Музее науки.

Одна из самых популярных картин с часами считается картина

итальянского художника Сальвадора Дали «Постоянство времени», написанная

в 1931 году. Ее  считают одной из самых известных картин  автора. На фоне
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сюрреалистического пейзажа изображены плавящиеся часы. Эти образы Дали

создал под вдохновением от расплавленного сыра.

Американского художника  Джеральда Мерфи, работавшего в 1920-х

годах, называют предтечей поп -арта. Поэтому кубистская картина «Часы»

(Watch), написанная в 1925 году, так напоминает работы художников,

трудившихся в 1950-60-х годах. Основатели поп-арта сюжеты своих картин

сводили к изображению коммерческих продуктов. Они писали иконы объектов,

сделанных американской рекламной индустрией предметами культа в обществе

потребления. На полотне красуется механизм гигантских карманных часов. Все

его узлы и детали тщательно прописаны, так будто это не машина, а прекрасное

человеческое лицо.

Любил изображать часы в своих произведениях Чарльз Спенслей.

Выдающийся английский живописец и жанровый портретист в академическ ом

стиле, творивший сконца викторианской эпохи до середины XX века.Спенслей

стал известен благодаря своим многочисленным живописным работам, но его

не менее высоко ценили как акварелиста, гравера и мастера портретных

миниатюр. Художник был также одним из о снователей Королевского общества

художников-миниатюристов.В одной из биографий художника  можно

прочитать, что предметный мир его картин, где время как будто остановилось,

очень многое может рассказать о викторианской эпохе . Может быть, поэтому

на большинстве его картин изображены часы. Например, в картине «Его старая

свадебная шляпа» 1938 года. На ней можно увидеть старинные напольные часы

– это частый гость в сюжетах художника.  Не забывал художник и о простых

песочных часах,как в картине «Последнее дополне ние» 1928 года и о

карманных часах в картине «Цеппелин» 1930 года. Так же на нескольких

картинах изображен часовщик занятый своей работой.

Современных авторов нередко используют часы как средство выражения

своей идеи. Например,художники Альберт Вирки и Ва лерий Шабловский

поняли, что, несмотря на несхожесть их мировоззрений, и художественных
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приемов, оба имеют одну общую тему - Время. И решили сделать совместную

выставку «Time off Art»( «Искусство вне Времени»), где была представлена

небольшая часть работ из их проектов за многолетний период творче ства.

Альберт представил серию коллажей из часовых механизмов, Валерий -

живопись и фотоинсталляции. Главная идея выставки - размышления двух

художников о времени. Часы и их механизмы, циферблаты от старых часов -

всё это символы, подтолкнувшие художников к очень необычному способу

выразить себя в творчестве.Музей антропологии и этнографии им. Петра

Великого (Кунсткамера) представляет выставку "Time off Art". Альберт Вирки,

Валерий Шабловский.

Главная идея выставки - размышления двух художников о времени. Часы и их

механизмы, циферблаты от старых часов - все это символы, подтолкнувшие

художников к очень необычному способу выразить себя в творче стве. Они

решили сделать совместную выставку Time of f Arт( искусство вне времени).

Альберт представил серию коллажей из часовых меха низмов, Валерий -

живопись и фотоинсталляции.

          Альверт Вирки объясняет: " Я хочу,  чтобы люди открыли для себя

красоту часовых механизмов. Оцени ли тонкость и изящество деталей,

миниатюрность шестеренок. А еще я бы хотел, чтобы люди , посмотрев на мои

картины задумались, на что они тратят свое время, cвою жизнь. Моя задача

спровоцировать разговор о времени. В большинстве моих работ заложена

пессимистическая идея о том, что время неумолимо ".

Валерий Шабловский иначе подходит к проблеме "Время" Проводя

художественные эксперименты, он создает уникальные произведения,

раскрывающие тайны времени. Валерий говорит: " Искусство субъективно , мне

всегда хотелось выйти за его пределы - в объективную реальность, которую я

нашел в циферблатах они действительные свидетели и символы Времени"

Андре Мартинес - один из немногих в мирехудожников-миниатюристов,

кто расписывает циферблаты наручных часов . Он делал это с 1978 года,
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расписывая один циферблат с помощью микроскопа, специальных красок и 80

часов своего рабочего времени.

Скульптурные часы.

Из древнейших часов можно назвать солнечные часы, найденные в раскопках

Помпеи.

В эпоху ранней Римской империи большие денежные с редства вкладывались в

строительство общественных и частных зданий. Часто строительные работы

оплачивали дуумвиры – выборные лица, управлявшие районами вдвоем.

Площади украшались скульптурными изображениями императора и членов его

семьи, а также строились общественные и частные здания. Так в Помпеях был

достроен театр, сделаны каменные скамьи для амфитеатра, закончен храм

Аполлона и в том числе слева от входа в этот храм были сооружены солнечные

часы.

Скульптура — неотъемлемая часть изобразительного искусст ва. Многие

привыкли воспринимать этот жанр как нечто монументальное, имеющее

внушительный размер. Возможно, именно поэтому наручные часы редко

украшаются скульптурными элементами. Кроме того, не стоит забывать об

удобстве и компактности необходимые для прибора, носимого на запястье.

Часы проще украсить репродукцией картины, нежели объемной фигурой. Но

это не означает, что между скульптурой и часовым искусством нет ничего

общего.

Художник из США Майк Либби объединил эти понятия весьма своеобразным

способом. Из деталей наручных часов и мертвых насекомых он создает

миниатюрные скульптуры. Каждая из них является уникальной, так как все они

делаются только вручную. Для создания этих необычных скульптур Майк

использует насекомых, не относящихся к вымирающим видам , которых ищет

по всему миру — в Африке, Китае, Бразилии. Их он дополняет металлическими

деталями, вынутыми из сломанных наручных или карманных часов. Свои

необычные творения Майк охотно продает через интернет . Однако такая
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скульптура все же имеет один сущ ественный недостаток — она начисто теряет

свою функциональность. Доминик Уилкокс — дизайнер, художник и

изобретатель из Британии — сумел избежать этого. Он прошел обучение не

только в Англии, но и в Японии, которая сегодня считается своеобразным

местом паломничества и поклонения из -за вошедшего в моду минимализма,

который здесь в особенном почете. Уилкокс в своем творчестве сочетает его с

тонким британским юмором. В результате получилась целая серия

механических часов, украшенных миниатюрными скульптурами п од

выпуклыми стеклами циферблатов. В нее вошли следующие работы Уилкокса:

«Лондонские воры», «Игра в прятки», «Уборщик», «Непринятое рукопожатие»,

«Сидящий человек», «Приключения юного вегетарианца».

Миниатюры дизайнер создал на основе винтажных моделей ч асов. Маленькие

фигурки людей разыгрывают сценки из повседневной жизни. Уилкоксу

пришлось попотеть, чтобы его творения работали так, как он задумал. В

зависимости от формы самих фигурок и сюжета композиции частенько

приходилось немного изменять угол наклон а стрелок и добавлять новые

детали. В результате сценки получились анимированными. Фигурка,

закрепленная на секундной стрелке часов, быстро движется по кругу, тогда как

вращение минутной не столь заметно. Соответственно, прикрепленный к ней

человечек или предмет выглядит статичным. Фигурки находятся под

маленькими стеклянными куполами, которые по заказу Уилкокса изготовили

компании National Glass Centre и Wearside Glass Sculptures.Художник

признался, что главной его целью было создание забавных миниатюр, ко торые

одновременно отражали бы повседневность и в веселой ненавязчивой форме

напоминали бы об идее бесконечно повторяющихся событий.

Одновременно тему цирка и часов можно проследить в самых

трогательных и забавных часах, украшающих  фасад Театра кукол имени

Образцова. Это часы с уникальным боем. Каждый час из верхнего окошка

вылетает петух и звонко кукарекает, после чего часы проигрывают детскую
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мелодию "Во саду ли, в огороде", а из одного из окошек появляется сказочный

зверь – медведь, кот, сова, заяц или другое животное.

В ходе нашего теоретического анализа мы выяснили , что часы в

изобразительном искусстве и скульптурные являются не редкостью.

Художники, изображая часы на своих картинах, закладывали особый смысл в

данном предмете. А в свою очередь мастера с кульптуры не редко создавали

уникальное техническое и декоративное произведение.
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Глава 3. Технологические особенности изготовления скульптурной
композиции с часами «Цирк»

После подробного изучения истории циркового и часового образа в

искусстве и культуре, вдохновляясь работами художников, скульпторов и

керамистов мы можем приступить к технологической части нашего дипломного

проекта.

Разработка эскизов .

Перед тем, как начать выполнять работу мы разработали эскизы с

композиционным решением для часов, вдохновляясь ретро афишами и

постерами цирковых представлений, а также черно -белыми фотографиями

выступлений цирковых артистов. После было принято решение соз дать

технологический эскиз к работе, в котором будет продумано то, как

керамическая скульптура сможет вместить в себя часовой механизм и механизм

под свободно крутящееся кольцо обозрения. А так же конструкция должна

быть устойчивой и надежной, не иметь опа сных для керамики хрупких

элементов. В художественном плане эскиз должен передавать настроение

бродячего цирка, артисты которого находятся в танце, завлекающем к сцене

новых зрителей. Работа будут состоять из трех планов: переднего, среднего и

дальнего(рис.).

3.1 Выполнение образцов в материале

Для того чтобы начать работу с материалом, необходимо выявить задачи

для последовательной работы над скульптурной композицией с часами «Цирк» :

1. Разработать эскизы  для  композиционного  решения  часов.

2. Выбрать способ стилизации дипломного проекта.

3. Выполнить несколько пробных работ.

4. Подобрать цветовую гамму исходя из цветового решения пробных работ.

5.Создать макет для часовой композиции.

6. Создать итоговый дипломный проект.

Материалы, используемые для работы над дипломным проектом:
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 Раскаточный стол

 Стол для работы

 Гипсовые доски разного размера

 Керамическая масса МКФ-2- 30 кг

 Доски 30x50 см и 15x50

 Хлопковая ткань 2 шт

 Укрывная пленка 2x2 м

 Газетные листы

 Ангобы: лососевый, красный, синий, голубой, желтый, белый

 Бесцветная глазурь и глазурь «матовое золото»

 Халат

 Пульверизатор 1 шт

 Губки разного размера

 Емкость для воды 1 шт

 Емкость для шликерной массы 1шт

 Небольшие емкости для разведения ангобов 8 шт

 Деревянные стеки 3шт.

 Скальпель

 Набор металлических петлей 5 шт

 Цикля 1 шт

 Деревянная лопатка 1 шт

 Струна 1 шт

 Спица - 1 шт

 Часовой механизм

 Ножницы

 Простые и цветные карандаши

 Стирательная резинка

 Маркер
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 Калька

 Наждачная бумага разной зернистости

Концепция проекта:

1.Художественно-декоративными методами передать атмосферу цирка.

2.Создать законченную работу, сочетающую в себе все технические

условия для работы часов, а также являющуюся самостоятельной скульптурной

композицией.

3. Проработать декоративный метод при реализации проекта в материале.

После изучения всех аналогов и возможностей применения часового

механизма, были созданы варианты композиционного решения для часов и

выбран самый удачный вариант. Началась разработка и создание основных

персонажей и их ролей в скульптурной композиции. Было принято решение

остановиться на: слоне, едущем на цирковом автомобиле поманежу,

музыкальной композиции из кота и зайца и на композиции из козла и

крокодила. Также придумано сочетание луны и цирковых шатров (рис.).

Для большего разнообразия решено разделить композицию на 3

плана.Передний, самый ближний к зрителям, с козлом и крокодила.Средний

план с котом, зайцем и основной скульптурной частью.И самый дальний план

со слоном. Чтобы визуально добавить движения и объема в компози цию,

средний план поставлен на деревянную подставку.Каждый из зверей

отличается друг от друга по высоте.

Процесс выполнения.

Перед выполнением  итогового дипломного проекта нужно сделать серию

пробных работ для подбора цветовой гаммы и решения способа деко рирования

главных героев.

          Перед тем, как приступать к работе, необходимо подготовить рабочее

место и материалы. Нам понадобится рабочий стол, на котором  будут

формироваться часы, небольшая доска для транспортировки пластов. Доску

следует обтянуть влажной  тканью, чтобы раньше времени не пересушить
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глину и иметь возможность ее декорировать . Глины была  выбрана–МКФ-2.

Это довольно универсальная глина, она подходит для различных видов

формирования керамических изделий, хорошо проявляет рельеф. Также нам

понадобится раскаточный стол или раскатчик глины. Он состоит из самой

поверхности стола с устойчивыми ножками, из рычага, который позволяет

вручную плавно перемещать раскаточный вал (барабан) по поверхности глины.

Толщина раскатываемого пласта регулиру ется так же вручную с помощью

специального механизма.

Высота планируемых часов – около 55 сантиметров. Необходимо отрисовать

рабочий эскиз в масштабе 1:1 и  перевести его на кальку для дальнейшей

работы с глиной(рис.). Существуют различные способы формообр азования в

керамике: при помощи гончарного круга, поднятие формы при помощи налепов

и жгутов, шликерное литье,  скульптурная лепка формование из пласта.

Техника лепки была выбрана - формирование пластами. Герои также будут

выполнены из пласта и поставлены на  подставку для устойчивости. Будет

сооружена нижняя - основная часть часов, на которую в дальнейшем будет

прикреплена ее верхняя часть с шатрами и луной, в которую будет заключен

циферблат(рис.). Также понадобится сделать чертеж всех частей и вырезать их

из плотной бумаги. Для этого используем плотную бумагу, карандаш,

стирательную резинку и линейку. Чтобы точно понимать расположение всех

деталей диплома был сделан макет из картона в масштабе 1: 2из  плотного

картона и   раскрашен в цвет выбранного цветовог о решения. (рис.)

Начинаем работу с глиной для выполнения образцов.

 Берем брикет глины Мкф-2 и нарезаем струной весь брикета на небольшие

куски. Для удобства к концам струны приделаны небольшие ручки.  Струна

нужна для того, чтобы легко  и ровно нарезать глину, так как один брикет

глины содержит 20 килограмм глины.  Далее берем 1 часть от брикета,

остальные части накрываем влажной тканью, чтобы не пересушить глину.

Кладем глину на раскаточный стол и раскатываем глину в тонкий пласт
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толщиной 0,6 миллиметров.Такой размер выбран из -за небольшого размера

пробников. Следующий важный этап в работе –работа с циклей. Цикля - это

тонкая небольшая металлическая пластина, с помощью нее разглаживается

поверхность пласта, на котором могут быть неровности. Посл е раскатывания

глины мы берем пробные эскизы, вырезанные из кальки, кладем на пласт глины

и вырезаем с помощью скальпеля – медицинского инструмента, наши будущие

образцы. Из поисковых эскизов у нас будет: заяц для цветового решения

среднего плана, слон для  решения дальнего плана и также маленький

поисковой эскиз с шатрами и луной. Таким образом, мы один и тот же эскиз

вырезаем из глины в количестве трех штук. После это необходимо положить

все материальные эскизы между двумя гипсовыми  досками, что бы они

впитала всю лишнюю влагу и помогла изделиям быстрее высохнуть (рис.).

Необходимо провести декоративную работу над образцами, пока они

подсыхают и находятся  в кожетвердом состоянии. Кожетвердое состояние -

особое состояние глины, при котором она теряет свою пластичность, но

остается достаточно влажной, чтобы можно было декорировать ее поверхность.

Мы намечаем острым инструментом складки на одежде и весь остальной

рельеф. Образцы будут сохнуть в течение двух – трех дней, при температуре

воздуха 15 – 20°C и влажности воздуха 50-60%,  после чего пройдут утильный

обжиг, при котором из высушенной глины удаляется оставшаяся влагаи

изделие приобретает прочность. Температура утильного обжига - 1020°C.

Проводится он в муфельной печи, н агревательные элементы  которой,

располагаются вокруг камеры из огнестойкого материала (муфеля).

Далее образцы были затерты глазурью «Матовое золото», для выявления

рельефа и покрыты различными ангобами. Кисть для этого используем

жесткую, среднего размера. Ангобы – жидкая глина разных цветов.Для

диплома выбраны следующие цвета ангобов: лососевый, красный, синий,

голубой, желтый, белый.   Глазурь — стекловидное покрытие на поверхности

керамического изделия. Она придает изделию прочности и  способствует
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потери гигроскопичность. Гигроскопич ность – способность некоторых веществ

впитывать воду.Далее образцы проходят второй политой обжиг, для

закрепления глазури и ангобов, при температуре 1020 °C и в дальнейшем

завершающий третий обжиг для закрепления прозрачной глазури.

После выполнения   пробных образцов в глине и выбора цветовой гаммы

(рис.). Следует начать изготовлять итоговый дипломный проект.

3.2 Создание итоговой скульптуры .

Берем наши заранее заготовленные лекала. Основная часть будет

представлять собой коробочку без одной передней стенки  45 см в ширину и 25

см в высоту и с глубиной 10 см (рис.). Чтобы получить эти детали из пласта

глины нужно раскатать глину на раскаточном столе толщиной в 10мм.  Данная

толщина выбрана для того, чтобы добиться большей устойчивос ти и прочности

изделия.Далее прикладываем эскизы на пласт, вырезаем скальпелем и

откладываем их так же на гипсовую доску, на пару часов для удаления

излишней влаги.  Слишком влажная глина плохо держит форму. Из -за этого

нам не удастся сделать из такой коро бочки надежный каркас для будущих

шатров и луны, которые будут располагаться на верхней горизонтальной

стенке.

Следующим этапом будет изготовление верхней части скульптурной

композиции. А именно двух шатров, луны и циферблата. Для этого нужно взять

лекала для будущей заготовки, несколько новых частей от брикета с глиной,

раскатать их и положить подсыхать на гипсовую доску. Делаем мы это для

того, чтобы сложную форму шатров было удобнее вырезать из пласта. Далее

берем еще одну часть от брикета и повторяем в се снова.  Верхняя часть будет

представлять собой одинаковую лицевую и заднюю часть. Необходимо

вырезать 2 треугольника, которые будут с двух сторон соединять переднюю и

заднюю часть шатров с луной. Их тоже подсушиваем. Через 1.5 часа глина

готова к вырезанию, для этого прикладываем лекала и обводим их силуэт

острым инструментом, далее вырезаем скальпелем. Основные части готовы.
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Приступаем  к ответственной части дипломного проекта. К скреплению

всех частей.  Для этого берем все составляющие нижней части час ов и

скрепляем их, формируя нужную форму. Вдоль всех швов необходимо сделать

насечки острым инструментом, промазать шликером и соединить с помощью

деревянного стека, инструмента, предназначенного для моделирования

керамической массы. Шликер –сухой глиняный порошок, разбавленный водой

до консистенции сметаны. Важно чтобы шликер был из той же глины, из

которой и само изделие, он не даст  пластам расслоиться, надежно их

склеивая.Также закрепляем шов изделия глиняным жгутиком, для большей

надежности. Его мы катаем рукой по гладкой и сухой поверхности рабочего

стола. Чтобы форма конструкции не проседала, необходимо создать «ребра

жесткости». Это подвяленные прямоугольные глиняные пласты, подходящие

по форме  к нашему изделию, которые мы ставим внутрь конструкции,  для

поддержания нашего импровизированного «потолка». Всего нужно сделать 3

таких пласта. После создания «ребер жесткости» получится подкорректировать

форму с помощью деревянной лопатки, ей нужно слегка похлопывать по

изделию, убирая ненужный дефект. Тепе рь стоит отставить в сторону нашу

заготовку и накрыть его слегка влажной тканью, чтобы избежать высыхания,

так как нам нужно будет присоединить к коробочке наши будущие шатры.

Теперь можно начать работать с ними.

Заготовки подсохли и из них можно вырезать  нужный нам силуэт. Делаем

это с помощью скальпеля.Далее скрепляем все между собой с нахлестом, также

не забываем про насечки вдоль шва и шликер для надежного соединения.

Корректируем изгибы шатров, форму луны и сам силуэт, подбиваем ее с

помощью деревянной лопатки.  Внутрь этого изделия помещаем объемные

куски газеты.  Это поможет глине держать форму и не даст изделию

«захлопнуться». Теперь мы имеем две заготовки, их нужно оставить на ночь

«схватиться», для этого мы оставляем «ребра жесткости» и бумагу вну три

изделий, накрываем  влажной тряпкой и надежно запаковываем по отдельности
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изделия в полиэтилен. Это не позволит влаге испариться и изделия не

высохнут. Таким образом, мы консервируем изделия.

Мы сделали все этапы формовки и можем приступить к соединен ию двух

заготовок. Было принято решение создать «ребро жесткости» в верхней части

часов, чтобы избежать деформации формы. С помощью шликера прикрепляем

верхнюю часть часов к нижней и дополнительно укрепляем шов по периметру

жгутиком. Основная форма готова.  Продолжаем подбивать стенки часов,

подправляя форму и выравниваем циклей неровности на поверхности глины.

Вырезаем овальное отверстие в «потолке» нашей коробочки для того, чтобы

поместить внутрь луны часовой механизм и заодно заглаживаем форму изнутри

и дополнительно укрепляем шов жгутиком. Также вырезаем отверстие в

середине циферблата для стрелок и отверстие для колеса обозрения,

рассчитывая  усадку при обжиге. Усадка –уменьшение размеров изделия во

время утильного обжига. У каждой глины процент усадки свой, у глины Мкф-2

процент усадки составляет 3%.Не забываем создать крепление, на которое

будет ставиться часовой механизм внутри часов.

Прикладываем рабочий эскиз к изделию и тонким инструментом,

продавливая, намечаем лицо луны и рисунок на шатрах.  Пока  изделие в

кожетвердом (подвяленном) состоянии мы можем приступить к рельефу на

шатрах и на луне, создаем части лица (рис.). Набираем форму мягкой глиной,

для создания объема. Перед началом работы с животными -  консервируем

изделие.

Процесс создания цирковых артистов и колеса обозрения.

Слон в нашей композиции присутствует в виде росписи ангобами на

внутренней стенке сцены. Поэтому к работе с ним мы сможем приступить

только после утильного обжига часов. Для создания остальных цирковых

персонажей нам потребуется вырезать по форме наших животных из пласта

глины толщиной 0,8 мм. Глину предварительно раскатываем на раскаточном

столе и дорабатываем циклей. Оставляем их подсушиваться между пластами
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гипса на час, после чего вырезаем. Пока заготовки в кожетвердом со стоянии

прорабатываем в них рельеф. Козла и крокодила оставляем сохнуть между

двумя гипсовыми досками, чтобы избежать деформации и поднятия краев

формы. Также для них нам нужно сделать подставки с отверстием.  Для этого

вырезаем их нужной формы из того же пласта и оставляем сушиться между

гипсовыми досками, в кожетвердом состоянии процарапываем рельеф

растительности.

На коте и зайце нам также нужно проработать инструментом рельеф и

приклеить на шликер к боковым частям стенок часов (рис.).

Вырезаем из того же пласта форму для колеса обозрения, создаем на нем

рельеф  с двух сторон с помощь цикли и острого инструмента и оставляем

сушиться между двумя гипсовыми досками (рис.).

После завершения декоративных работ над часами, над его формой и рельефом

они отправляются сушиться. Сушка проходит вдали от сквозняков и любых

других перепадов температуры. В нашем случае, они сушатся без какой -либо

ткани, под полиэтиленом, чтобы сушка проходила равномерно. Температура

воздуха в помещении 18-20 °C, а влажность 60-70%. Таким образом часы

высыхаю около недели. В течение этого времени, мы периодически

дорабатываем рельеф на них стеком -петлей с заостренными краями, а части без

рельефа заглаживаем циклей.  После полного высыхания часов мы

обрабатываем все неровности влажной губкой (рис.).

После  высыханияподставки шкурятся  наждачной бумагой, их размер

подгоняется под размер зверей, учитывая усадку. Весь рельеф на изделиях

дорабатывается скальпелем для удаления глиняных крошек и неровностей.

Острые углы сглаживаются мокрой губкой. Далее отправляем все в утильный

обжиг. Утильный обжиг производит ся при температуре 1020°C.При утильном

обжиге изделие проходит последнюю стадию усадки и приобретает свои

окончательные размеры.
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       В ходе утильного обжига был обнаружен брак – отслоенение верхних слоев

рельефа на небольшом участке шатров (рис.). Предполагается, что это

произошло из-за оставшегося в слоях глины пузырька воздуха. Были проведены

реставрационные работы, в ходе которых мы:

1.Собрали недостающие осколки от шатра.

2.Смешали склеивающую суспензию.Она состоит 1к1 из клея и прозрачной

глазури. Температура,при которой выгорает  клей  низкая, поэтому он временно

склеивает наши осколки. После его выгорания прозрачная глазурь от

воздействия высокой температуры начнет плавиться и склеит все части между

собой.

3. Мы склеили осколки с шатер с помощью склеивающей суспензии.

4. Засыпали в образовавшуюся трещину сухую прозрачную глазурь для

надежности.

Цветовое решение для проекта.

После серии пробных работ были найдены удачные гаммы для всех трех

планов. Главной задумкой было то, что бы передний план был более

контрастным и выделяющимся, по сравнению с задним планом (рис.).

Использование техники сграффито и контрастных цветов поможет  добиться

необходимой графичности.

Для росписи понадобятся кисти  нескольких размеров для покраски общих

пятен и прорисовки мелких деталей . Также нам понадобятся баночки

небольшого размера для хранения в них ангобов. Для приготовления ангобов

нужно соединить белый ангоб и высокотемпературные пигменты – красящие

вещества керамических красок. Перед покраской ангобами затираем рельеф

глазурью «матовое золото», чтобы  рельеф нам был четко виден. Пользуемся

толстой кистью и чистой водой, стираем излишки влажной  губкой.  Когда

намеченрельеф, приступаем к росписи ангобами. Для росписи используем

техникусграффито. Сграффито – это техника процарапывания рисунка по

обожженной либо не обожженной керамике.  Сначала накладывая общее пятно
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ангобами, а потом поверх него до бавляем графичность острым инструментом.

Персонажей и колесо обозрения покрываем с двух сторон ангобами,

расписываем шатры, лицо луны и циферблат.

           Политой обжиг.

Когда часы, подставки и персонажи полностью подготовлены, можно

приступить к политому обжигу. Покрытые изделия ангобами о тправляем в

муфельную печь и выстраиваем температуру в диапазоне 980-1020 °C. После

обжига была обнаружена трещина на задней стенке часов. Она будет затерта

прозрачной глазурью, которая заполнит ее и не даст трещине расходиться

дальше во время заключительного обжига.

Заключительный обжиг.

Начинаем с финальной доработки ангобной росписи. Для этого используем те

же  кисти, которые использовали ранее. Расписываем те участки, которые ранее

нас не устроили, маскируем отреставрированный край.  После этого покрываем

скульптурные часы и главных героев прозрачной глазурью для придания

блеска, прочности и водостойкости. Покрываем все, кроме дальнего плана.

Делаем мы это с помощью  крупной мягкой ки стью. Не забываем прикрыть

дальний план листом бумаги, чтобы не испачкать его. Ангобы очень быстро

впитываются в  изделие и его уже трудно смыть.Ставим изделие в обжигаться

при температуре 1020 °C.

Монтаж часовой композиции.

Вставляем в часы часовой механи зм, проверяем его работу, подрезаем стрелки

под размер нашего циферблата. Монтируем колесо обозрения, крепим наши

керамические подставки к крокодилу и козлу. Прикрепляем к деревянной

подставке основу скульптурных часов.

Скульптурная композиция с часы полно стью готова(рис.).

Заключение.
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Результатом выполнения выпускной квалификационной работы стало создание

декоративной керамической композиции с часами под названием «Цирк» . Для

того чтобы выполнить поставленные задачи и реализовать цели, потребовалось

глубокое изучение специальной литературы, которая помогла приобрести

необходимые для создания дипломного проекта знания.

             Для выполнения поставленных перед нами задач были

проанализированы работы  декоративно прикладного искусства и работы

художников, изображавших в своих произведениях тематику цирка, а также

влияние циркового искусства на культуру и искусство.  Изучена история

возникновения часов и рассмотрены древнейшие аналоги.

            На основе полученных знаний удалось создать свое личное

виденье изученной темы. Проанализированы допущенные ошибки. Разработан

авторский метод выполнения проекта. Диплом продуман технически и

композиционно,  и может смело являться частью интерьера и подчеркивать его

не только как кабинетные или гостиные часы, но и как выставочным

объектомв тематическом музее или театре.

Все цели, поставленные в начале работы, были достигнуты. Результатом

дипломной работы стали выставочные композиция с часами «Цирк».
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Приложение


